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Abdullayeva Saadat

) Tan Sagtiirk Akademiyasinin miiallimi,
U.Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasimin dissertantt
SaadetKafkas @ gmail.com

AZORBAYCAN BOSTOKARLARININ KAMERA
MUSIQISINDO MUASIR TENDENSIYALARIN
TOZAHURU

Musiqi incosonatinin miiasir evolyusiya proseslori 6ziinii XX asr-
dos daha parlaq biiruzoe vermisdir. Bastokar yaradicilig1 obraz vo moz-
mun dolgunlugu slds etmis, musiqi kompozisiyasinin yeni tacossiim
formalar1, novator ifado vasitolori totbiq edilmisdir. Mohz XX asrdo
Oziinii tosdiglomis, formalagma morhoslosini tamamlamis bir sira mu-
siqi janrlarinin semantik-iislub xiisusiyyatlorinde doyisiklik bas ver-
misdir. Bu tendensiyalar 6ziinii kamera musiqisinds do gostormisdir.

XVIII asrda Avropada 6z inkisafinin yiiksok moarholasini yasayan
kamera musiqisi bastokarlarin maraq gostordiyi janr rongarangliyino m-
alikdir. XX asrin I yarisindan baglayaraq musiqi incosonatinin digor sa-
halari ilo yanasi, kamera janrlariin da yeni tocossiim formalart yaran-
maga bagladi. Bu yeniliklordon 6nco kamera musiqi 6z auditoriyasina
malik, insanin daha ¢ox fordi diinyagoriisii vo emosional alomini oks
etdiron ifado vasitalori ilo zonginlosmisdi. Lakin XX asrin 40-c1 illorin-
don baslayaraq kamera musiqisinin tocassiim faktorlari hiss edilocak do-
racado doyigmays bagsladi. Bu 6ziinii ilk ndvbads geyri-onanavi torkiblo-
rin tatbiginds gostormaya basladi. “E.Vila Lobosun fortepiano, klarnet,
saksafon, ¢elesta, arfa vo gitara ticlin “Mistik sekstet” (1917); A.Sonber-
qgin klarnet, bas-klarnet, mandolina, gitara, skripka, alt vo violongel ii¢lin
“Serenada” (1924); A.Vebernin skripka, klarnet, saksafon-tenor vo for-
tepiano ticlin “Kwvartet” (1930), A.Jolivenin faqot, qoboy, klarnet, iki
valtorna, truba, trombon, arfa, zorbli simbala vo Marteno dalgalar {igiin
“Delfi stiitas1” (1942) vo s.” [Makuskin: 2010, s.161-162].

Bu tendensiya Azarbaycan musiqi incosonatinds tozahiir edorak,
ortaya maraqli kamera asarlorinin, geyri-anonavi torkibli ansamblla-
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rin ¢ixmast ilo noticolonmisdir. Qeyd etmok lazimdir ki, bels torkibli
asarlarin say ¢oxlugu daha ¢ox XX asrin sonu, XXI asrin avvallorini
ohato edir. Bunun da bir sira estetik, badii-texniki vo eyni zamanda
sosial sabablori movcuddur. Malumdur ki, ke¢cmis Sovet mokaninda
Avropa vo Qorb musiqi incosonatinin oldo etdiyi biitlin inkisaf vo
ugurlar1 digget markezinds saxlamagq, eloco ds onlari fordi yaradiciliq
sahasinda totbiq etmok geyri-miimkiin idi. Hoalo 1965-ci ildo Qara
Qarayevin III simfoniyada totbiq etdiyi dodekofoniya iislubu icti-
maiyyat torofindon birmonali qarsilanmamigdi. Bu soraitdo artiq Av-
ropada viisot almis instrumental teatr, geyri-ononovi torkibli ansambl-
larin milli bastokar yaradicilifinda yer tutmasi bdyiik cosarast tolob
edirdi. Digar sabablordon biri do bela asarlorin dinlayicisinin estetik
goriislori, monavi-psixoloji cohotdon bu musiqini dinlomok vo dork
etmok ehtiyact tam formalagsmamisdi. Miiasir tolablora cavab veran
bu kamera osorlorin yaranmasi hom do onu ifa etmok {igiin hazirliql
ifac1 kollektivi tolob edirdi. Malumdur ki, bu asarlords yenilik kimi
biiruzs veran sadaca onlarin geyri-onanavi torkibi deyil, hom do kom-
pozisiya qurulusunda yer alan miiasir ifads vasitolori, yeni badii-tex-
niki ifagiliq tisullar1 da miithiim shomiyyat dastyir.

Azorbaycan Bostokarlar Ittifaqinin ugurlu foaliyyati naticosinda
miiasir dovrds yeni yaranan asorlor, xiisusilo gonc bastokarlarin yara-
dicilig1 diqget morkazinde saxlanilir, onlarin osorlori miitomadi kegi-
rilon plenumlarda, hesab konsertlorindo saslondirilir. Lakin bu da
miasir tendensiyalarin oks olundugu osarlorin genis auditoriyaya cat-
dirilmast ticiin kifayst deyildir. Bu baximdan miiasir internet texnolo-
giyalar1 yeni musiqi ilo yaxindan tanis olmaga imkan verir.

Milli bastakar yaradiciliginda mdvcud olan geyri-onanovi torkibli
ansambl oasarlori sirasinda fortepiano alatinin istirak etdiyi nlimunalor
do az deyildir. Qeyd edok ki, mohz bu asarlords fortepiano ifaciligi-
nin yeni istiqgamoti formalasir. Belo ki, miiasir ansambl asarlorinda
bastokarlar daha cox miixtalif tembr rongarangliyi yaratmaq {ciin
alotlorin ifagiliq imkanlarint daha forqli iisullarla gostormays ¢alisir.
Bu baximdan geyri-ononovi ansambllarda biz daha ¢ox hazirlanmis
fortepiano, hazirlanmis royal ifadslorine tez-tez rast galirik. “Qeyri
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onanavi sas alma vasitalari, o climladon hazirlanmis musiqi alotlorin-
do ifa alotlorin akustik imkanlarin1 shomiyyatli sokilds genislondir-
mis, illorlo qurulmus ifagiliq normalarini asaraq genis dinloyici mara-
gina sobab olmugdur”. [Makuskin: 2010, s.162].

Bu iisullardan masalan, royalin simlori {izerine miixtalif agyalarin
goyulmast noticosinds yaranan forqli tembrlor, anonavi klavisglordo
gozismaklo deyil, royalin ifagiliq li¢iin nozords tutulmayan hissolori-
no toxunaraq sos ¢ixarmag, pianogunun ifa zamani galxaraq royalin
simlorino pissikato lisulunu xatirladan toxunusu, ovucla glissando,
klaster ifas1 vo s. misal gdstors bilorik. Biitiin bu vasitslor yeni sas
effektlori vasitosilo osorin badii ideyasini, obraz-emosional alomini
daha real cizgilorlo oks etdirmok istoyindon, eloco do bastokarliq
tislubunda, musiqi ifagiliginda yeniliklor axtarigindan irali golirdi.

Miiasir ansambl osarlorinin daha bir saciyyavi cohati instrumen-
tal teatr ononolorinin totbiqi ilo baglidir. Rus musiqisiinaslarinin tod-
giqatlarinda instrumental teatrin koklorinin qodim dini ayin vo mora-
simlora baglandigini [Petrov: 2012, s5.100], daha sonra iso I.Haydnin
(“Vida simfoniyas1”), L.Bethovenin (IX simfoniya), H.Berliozun
(Fantastik simfoniya) yaradiciliginda rast golindiyini, lakin bir janr
kimi 6zlinii XX osrin II yarisinda C.Keyc, L.Berio, K.Stokhauzen,
M.Kagel, C.Kram kimi bastokarlarin yaradiciliginda tosdiq etdiyi
geyd edilir. (3)

Azarbaycan musiqisinds instrumental teatr janr1 dedikds ilk nov-
bado Forac Qarayevin yaradicilifi yada diislir. Onun bu janrda yazil-
mig osarlori bastokarin dziinomoxsus diinyagdriisiinii, hoyata, otraf
alomds bas veranloro miinasibotini ifade edon maraqli nlimunolordir.
Instrumental teatr janr1 haqqinda bastokarin maraql fikirlori do bir
sira elmi monbolords yer almigdir. Bastokar instrumental teatr1 osrlor-
lo formalasmis, qayda-qanunlara, ononolora ¢evrilmis kompozisiya
quruluslarini, bastokarliq metod vo iislublarini inkar edon, sanki diin-
yanin absurd voziyyeotino absurd tocossiim xiisusiyyatlori ilo etiraz
edon bir janr kimi qiymatlondirir. Onun fikrinca bu janr bastokar vo
ifag1 arasinda daha sorbast olagolorin qurulmasina, ideyanin sanki
donmus, biitlogsmis tisullarla deyil, harokatli vo canli, daim yenilonon



vasitolorlo c¢atdirilmasi {i¢lin genis imkanlar yaradir. Burada instru-
mental ifagilar hom do hadisonin istirak¢ilarina, aktyorlara cevrilir.
Osarin ifads etdiyi mozmun musiqi ilo yanast hom do onlarin sohne-
ds gostardiyi oyunu, perfomansi ilo gercoklosir.

Bu baximdan F.Qarayevin “Gozloyarken”, E.Mirzayevin
“L’identification de la vengeance d’Eurydice” (Evridikanin gisasinin
identifikasiyas1) parlaq misal ola bilar. Bu asarlords ifagilar bilavasito
sohnado hadisonin istirakgisidir. “Gozloyorkon™ osorindo bostokar
istinad etdiyi odobi monbodo (S.Bakket “Qodonu goézloyorkon™) yer
alan gohromanlar1 sanki musiqi alotlori vasitosilo xarakterizo edir.
Hor bir ifag1t sohnoys ¢ixaraq miioyyon horokotlor edir. Onlar aloti
koklayir, moshur musiqi asarlorinds 6zlorine moaxsus solo partiyalar-
dan parcalar, texniki tapsiriqlar (kanon) ifa edir, alstlorin yerini dayi-
sir vo sonra sshnoni tork edir. Bu obrazlardan biri ds dirijordur. O da
S.Bakketin asorinds Qodonun goldiyi hagqinda xobar gotiron oglani
xarakterizo edir. Osorin toqdim edilmasi zamani miitomadi olaraq
sohna arxasinda qapi1 ddyiilmasini tosvir edon taqqiltt sasi do galir.
Qeyd edok ki, sohno arxasit miioyyon saslorin, matn oxunmasi va s.
instrumental teatr janrinin tisullarindan biridir.

E.Mirzayevin asarinds adobi manba gadim ofsanadir. Onun goh-
romanlar1 hor koso tanigdir. Osordo Evridika miiasir hoyatin odalot-
sizliyi, ozab-oziyyatlori altinda ozilon vo 6z qiivvesi ilo miibarizo
aparan qadin obrazi ilo olagolondirilir. Onu fleyta ifagis1 canlandirir.
Evridikaya qars1 qoyulan manfi qiivvalar iso bir qrup zarb alatlari ilo
ifado olunur. Ifa zaman1 musiqigilor daim sohnado horokat edorak ye-
rini doyisir vo mozmunun talob etdiyi vizual goriintii, miioyyon ra-
kurslarda dayanmalar, sanki manfi qiivvalarin toplasaraq Evridikani
mohz etmoys ¢alismasini xatirladan fleyta ifagis1 otrafinda dairovi
toplanma vo yaxud onun sanki qacib gizlonmasi vo s.

Instrumental teatrin torkibinin miioyyanlosmasi ilk névbado onun
ideyasi, mozmunu il baghdir. Haqqinda danigsdigimiz kompozisiya-
larda bastokarlar obrazlar1 tocassiim edorkon onlara xas cohatlori mu-
siqi alotlorinin xarakteristikasi ilo garsilagdiraraq se¢misdir. Xiisusilo
E.Mirzoyevin asorinds yumsaq tembra malik fleyta ilo kobud va giic-

1"



lii soso malik zorb alslorinin garsilasdirilmasi, F.Qarayevin osorindo
Qodonun golisini xabar veran oglanin obrazini sanki osorin baslan-
masini bildiron dirijorla assosiasiya edilmasi misal ola bilar.

Lakin bu da, ifads vasitalarindon biridir. Ciinki, mazmun va ob-
razlar sadoco tembr vo badii-texniki ifagiliq imkanlarinin saciyyasi
ilo deyil, hom do asor daxilindo sanki oynadiqlart “rol”la da reallas-
dirtlir. “L’identification de la vengeance d’Eurydice” asorindo Evri-
dika sadoco fleytanin yumsaq tembri ilo ifado edilon miioyyon musiqi
pargasi ilo deyil, hom do ifaginin asor boyu sanki zorb alatlorindon
qacib gizlonmoys ¢alismasi, sshnads tez-tez yerini doyismasi ilo do
xarakterizs edilir. F.Qarayevin asorinds iso obrazlari xarakterizo edon
vasitolordon biri do musiqigiloerin sshnado oynadigi rola gore davran-
mast ilo miisahidos edilir. Moasalon, Lakkinin malum monoloqu asorda
musiqi¢inin miixtolif moshur asorlordon ifa etdiyi kollajla tosvir edi-
lir. F.Qarayevin 6ziinlin do sOylodiyi kimi, biitiin bunlar aslinds mu-
siginin asords ifado vasitolorindon birina ¢evrilmosini sortlondirmis
olur. (Stanislavskaya: 2006)

Miiasir kamera oasarlorinds fortepianonun mdvqgeyi digor alotlors
nisbaton bir qadar forqli xarakter dasiyir. Bels ki, musiqi alstinin soh-
nado yerini doyismasi (ifagi ilo barabar) digar alotlordo miimkiin ol-
dugu halda, bunu fortepiano vo ya royal {i¢iin totbiq etmok olmaz.
Lakin bu alotin miiasir kamera musiqisinin digor janrlarinda, xiisusilo
miixtolif torkibli ansambllarda yer almasi, 6zlinomoxsus vo yeni
tembr, akustik ifado vasitolorinin totbiqi fortepiano ifagiliginda yeni
istigamatin formalasmasi ilo saciyyolonmisdir.

Fortepianonun miiasir kamera ansambllarinda istiraki teatrallas-
manin bir qodor passiv xarakter dasiyan tembr faktoru ilo uzlagir.
Bostokarlar instrumental musiqinin sohna goriintiistinii yaradarkon
fortepianonun yerlogsmoasini 6namsayarak secilon digor alstlorlo tembr
vo akustik balans yaratmaq mogsadilo miioyyanlosdirir. Konsert soh-
nolorinds adoton ifagilar iizii tamasagiya dorgu yonolon rakursda yer-
lasirlor. Miiasir dovrds ise bu prinsip demak olar ki, 6z mahiyyatini
itirmigdir. Xiisusilo instrumental teatr janrinda bastokar musiqigilora
bdyiik sorbostlik verorak, onlarin soshnadaki harokatini, yerlosdiyi ra-
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kurslar1 tez-tez doyismoye imkan yaradir. Fiziki cohatdon fortepiano
va royal1 sohnado horokot etdirmok miimkiin olmasa da, onun yerlos-
mo mdvqeyi O6n plana ¢ixir.

Umumiyyatls, miiasir kamera musiqisindo fortepiano partiyasi-
nin daha ¢ox miiasir, geyri-musiqi xarakterli ifado vasitolori ilo zon-
ginlogmosi daha saciyyovidir. Bu osaorlords tembr, akustika, alstin
cixara bilocoyi hor bir sos novii ohomiyyot kosb edir. Temperasiyali
alot olaraq fortepiano {igiin bu lisullar daha cosaratli addimlarla xa-
rakterikdir. ©gor simli vo nafasli qrup alotlorinds 3/4 tonlarin istifa-
dasi va totbiqi miimkiindiirss, fortepianoda tembr yeniliyini bastokar-
lar ononavi ifa metodlar ilo deyil, alotin miisyyon hissalorine toxun-
magqla, miixtolif ogyalardan istifado etmoklo aldo etmoyo ¢alisir. Bu
baximdan xiisusilo royalin simlori {izorino miixtalif ogyalarin qoyul-
mas1 zamani yaranan sas boyalarin1 geyd etmok olar. Burada basto-
karin maqsadi, asords ifado etmok istadiyi fikir real hoyatin insan
tofokkiiriindo, beyninds, emosional duygularinda fiziki vo psixoloji
tosir effektlorini oldugu kimi, biitiin ¢ilpaqligi ilo catdirmaqdir. Miiasir
asarlords ideya, obraz, mozmunun gayasi insan hayatinin on sads vo
basit bir an1 da ola bilor. Bastokar ii¢lin qulagi ilo duydugu har bir sos
musiqi tosiri bagislaya bilor, sanki yaradiciliq prosesi otraf miihitin,
tobiatin i¢inds var olan, duyulan saslorin qovusugunda reallagsmalidir.

Avropada bu tendensiya XX osrin ovvallorindo, rus musiqisindo
XX asrin 60-70-ci illorinds, milli musiqide iso XX osrin sonunda
tozahiir etmoys baslamigdir. Hal-hazirda gonc bastokarlarin yaradici-
liginda bu tendensiya daha parlaq biiruzo verir. Bu baximdan E.Mir-
zoyevin, T.Qasimzadonin, A.Qamboarli, S.Qoni, R.Ramazanov, R.Xs-
lilov va bagqalarinin yaradiciligi misal ola bilor. Bastokar asarlorinda
tocossiim etdirilon bu tendensiyalar, xiisusilo instrumental teatr janri
muasir dovriin, sosial hoyatin hadisalorino bir miinasibot formasi,
insan hoyatinin an kicik detallarina digget vermak, eloco do basariy-
yatin global facislorine protest, etiraz kimi qabul edilo bilor. Sonatkar
tofokkiirliniin yaradici sarhadlarinin genis hiidudlari, ifagiliq prosesi-
nin teatrallagsmasi ona hor zaman orijinal kompozisiyalar yaratmaq
imkan1 verir vo musiqi incasanotinin inkisafinda yeni marhalonin
saciyyavi cohatlorini formalasdirir.
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AZORBAYCAN BOSTOKARLARININ KAMERA MUSIQIiSINDO
MUASIR TENDENSIYALARIN TOZAHURU
Xiilasa

Maqals XX asrin II yarisindan yaranan miiasir kamera janrlarinin kasb
etdiyi xiisusiyyeotlorin aragdirilmasina hasr olunmusdur. Miisllif kamera
musigsinda bastokarlarin istifade etdiyi yeni iisul vo metodlar hagqinda
molumat vermis, XX osrin miiasir janrlar1 arasinda daha parlaq xarakter
dasiyan instrumental teatr janrinin saciyyavi cohotlorini niimunalor {izorinda
tohlil etmisdir. Magalode bu janrin milli musiqi incasenatinds yer alan
niimunslori haqqinda da malumat vermisdir. Maqaloado movzu ilo bagli rus
musiqisiinaslarinin tadgiqatlarindan istifads edilmigdir.

Agar sozlar: musiqi, kamera ansambli, instrumental teatr, miiasir ifada
vasitalari.

MANIFESTATION OF MODERN TRENDS IN CHAMBER MUSIC
OF AZERBAIJANI COMPOSERS
Summary

The article is devoted to the study of the features of modern camera
genres that emerged in the second half of the twentieth century. The author
provides information about the new methods and techniques used by
composers in chamber music and analyzes the characteristics of the
instrumental theater genre, which has a brighter character among the
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modern genres of the twentieth century. The article also provided
information about the examples of this genre in national music art. The
article also uses scientific research by Russian musicologists.

Keywords: music, camera ensemble, instrumental theater, means of
expression.

IMPOSABJIEHUE COBPEN{EHHLIX TEHI[EHIII/II7I B KAMEPHOM
MY3bIKE ABEPBAUTZKAHCKUX KOMIIO3UTOPOB
Pe3iome

Crarbs MOCBSILIEHa M3YYEHHIO OCOOCHHOCTEH >KaHPOB COBPEMEHHOI
KaMEpHOH My3bIKH BO3HHKIIEH BO BTOpOil mojnoBuHe XX Beka. ABTOp MpH-
BOOUT IMPUMEPHLI O HOBBIX METOJAX U IPHEMaAX, HMCIIOJb3YCMbIX KOMIIO3U-
TOpaMH B KaMEpHOW MY3bIKE, aHAIM3UPYET OCOOCHHOCTH KaHpa MHCTPY-
MEHTAJIBHOTO TeaTpa, UMEoLIero Oosee SIPKUN XapakTep Cpeau COBPEMEH-
HBIX ’kKaHpoB XX Beka. B craTbe Takke mpencrasieHa HHGpOpMAaIus o Npu-
MEpax 3TOro XaHpa B HAIMOHAJIBHOM MY3bIKAJIbHOM HCKYCCTBC. B crathe
TaKX€ HCII0JIb30BaHbl HAYYHbIE HCCIIEAOBAHNS POCCUHCKIX MY3bIKOBEIOB.

Knwouesvie cnoea: mysvika, KamepHviid aHCAMONb, UHCMPYMEHMAlb-
Hblll meamp, cpeocmea blpa3umenIbHOCMU.
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NAXCIVANIN iLK PROFESSIONAL BOSTOKARI

Musiqi (yunanca musike — muzalarin sonati) — gercokliyi soslorin
vasitasilo tosvir edon vo insanlarin emosional vaziyyatina, psixikasi-
na tosir gostoran, bagariyyat tarixinds ictimai, torbiyavi rol oynayan
incasanat noviidiir. Musiqi senati insan1 hoyatt boyu miisayist edir,
bu besik basinda oxunan laylalardan baslayaraq, sevincli vo kadarli
moqgamlarda saslonon musiqilor, nogmalordir. Soxsiyyatin monovi
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alominin, oxlaqi keyfiyyatlorinin, estetik zovq ve ideallarinin forma-
lasmasinda musiqi miihiim shamiyyat kasb edir.

“Xalq bir ¢ox xiisusiyyatlori ilo taninir, sayilir vo diinya xalqlari
icarisinda forglonir. Bu xiisusiyystlorden on yiiksayi, oan boyliyii mo-
doniyyatdir. Hor bir xalqin madani irsi onun milli sarvati, tarixi vo bu
giiniidiir. Yiiksok modoniyyats malik olan xalq homiso irali gedacak,
homiss inkisaf edocok. Milli ideologiyamizin asas hissasi bizim mil-
li-monavi doyoarlorimizdir. Bizim milli-monavi doyarlorimizdir asrlor
boyu xalqumizin hoyatinda, yasayisinda, foaliyyatindo formalagibdir.
Milli-monavi dayarlari olmayan millat haqiqi millst, haqiqi xalq ola
bilmoaz” — bu sodzlor incasonato vo madoniyyats xiisusi hormot baslo-
yan dahi soxsiyyot Heydor Oliyevo moxsusdur.

Odlar yurdu Azarbaycan yer iiziiniin oan godim madoniyyot mor-
kozlorindon sayilir. Azorbaycan xalqinin madoniyyati vo incossnati
asrlarla cilalanmis, boylik inkisaf yolu kecorok hazirda yiiksok soviy-
yaya catmisdir. Buna goroa do diinyanin oan qadim vo madoni xalqla-
rindan biri olan Azorbaycan xalqi 6ziiniin tarixi, maddi madoniyyat
abidolori, zongin odobiyyati, incasonoti vo musiqi modoniyyati ilo
haqli olaraq foxr edir. XX osr milli musiqi tariximizds gorkomli yer
tutan, Azaorbaycan professional musiqisinin asasini qoymus dahi bas-
tokar, Uzeyir Haciboyov yazirdi: “Qafqaz millatlori igorisindo musi-
qiys aid on miistohid olanlar1 Azarbaycan tiirkloridir desak, zorrocon
miibaligs olmaz”.

Musigimizin inkisafi namino Uzeyir boyin gordilyii saysiz-hesabsiz
yaradicilig, homg¢inin quruculuq islori ugurlu noaticolor vermisdir.
U.Haciboyov Azorbaycan professional musiqisinin inkisaf {igiin musiqi
kollektivlori, todris miiassisalori yaratmis. Osrarangiz tobioti ilo maftun
edon, Azarbaycanin qodim, maddi vo monavi doyarlori ilo zongin diyar-
larindan gozal bir giisasi olan Nax¢ivan ulu tarixi kegmiso sahibdir.

Uca Tanr 6z dorgahindan bu diyara 9shabi-Kohf kimi miiqgaddas
ziyaratgah ota etmis, Nuh peygomborin gomisinin miibarak yolunu
bu mamlokats yonaltmis, magrur Olince geyratli igidlar, dahi soxsiy-
yatlor boxs etmisdir bu diyara. Osrlor boyu sinaqlardan cosaratlo keg-
mis diinyanin bozayi adlanan Noagsi-cahan torpagi, ad1 kimi 6z maddi
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va manavi sarvatlarini garinaler boyu qorumus, inkisaf etdirorok dog-
ma Azorbaycanimizin zongin tarixing soraofli imzasini hokk etmisdir.
Nax¢ivan musiqi modoniyyati boyiik, genis tarixi inkisaf yolu kego-
rok XX osrds zonginlosorok 6ziinomoxsus yiiksok saviyyoya catmis-
dir. Bu godim diyarda Azarbaycanin bir ¢cox gorkemli sonatkart ye-
tismigdir. XVII osr musiqi madoniyyati hagqinda molumat veran
monbalor igarisinda Ovliya Calobinin “Soyahatnams” asarinds deyi-
lir ki, Tiirkiys sultanlar1 vaxtilo Azorbaycan xalqmnin gorkomli inco-
sonat ustalarint — on yaxst ¢alib-oxuyanlart vo roqqaslart Tiirkiyoayo
kogtirtirmiislor. IV Murad gorkomli musiqi¢i Muradaga Nax¢ivanlini
Konstantinopola (Istanbula) kogiirmiisdiir. Muradaga bostokarliq
qabiliyyatino malik idi, homg¢inin ¢ahargah musiqi alotinin mahir ifa-
¢ist olub. Eramizdan oavval V minilliys aid olan Sorur yallilarinin,
XVIII asrdo zomanasinin musiqicisi, ¢ahartar ifagis1 vo bastokar1 Mu-
radaga Nax¢ivanlinin, dahi Asiq Alinin ustadi olan Ag Asiqg-Allah-
verdi Kosacanlinin Nax¢ivan bolgasindon olmalari, bu diyarda yazib-
yaratmagqlari, eloco do Naxg¢ivani vosf edon onlarca musiqi asarlorinin
yaradilmas1 vo zamanin gqoddar siizgocindon kegorok bu giiniimiizo
gaolib catan, 6z toravatini itirmayan monbalordir. Musiqi moadoniyyo-
tinin inkisafinda xalq yaradiciliginin — xalqg mahni vo ragslarinin,
asiq sonatinin mithiim rolu olmusdur. Onlar 6z yaradiciliglart ilo
Azarbaycan incosonatini inkisaf etdirmiglor. Bunlardan biri Nax¢ivan
musiqi moadoniyyatinin ilk professional bostokarliq tohsili almis
Mommad Nasirbayovdur.

Mommod Hason oglu Nosirboyov 1897-ci il, iyun aymin 6-da
Naxgivan soharindo, ziyali ailosindo diinyaya goz agmisdir. [G.Isma-
yilova, 2006, s. 4]. Atast taninmis miiollim Mirzo Hoson Nasirboyov
sevimli moaktob yoldas1 Colil Mommadquluzads ilo eyni parta arxa-
sinda oturmus, onunla homfikir, eyni aqidali silahdas olmus, avval
Naxgivanda, sonra iso Irovan seminariyasinda tohsil almigdir. Tohsil
illorindo demokratik horokatin foal lizvlorindon olmusdur. 1897-ci
ildo seminariyan1 bitirdikdon sonra Mirze Hason Nasirbayov Nax¢i-
vandan Bakiya golmis vo bu sohordo moskunlasmisdir. Mirzo Hoson
Icarisohorda yasamis vo burada madrosanin nazdindo ibtidai moktob
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acmigdir. Noriman Norimanov tohsilini bitirib Bakiya galdikdon son-
ra Mirzo Hason Nasirboyovla eyni manzilde yasayaraq, birlikde ca-
ligmigdi. Bir ildon sonra iso toyinatla hor biri miixtslif rayonlara isle-
mayo gondorilmislor. Mirzo Hason 1887-1935-ci illordo Bakida vo
Azorbaycanin miixtalif rayonlarinda misllim islomis, dmriinii savad-
sizligla miibarizoys hasr etmisdir. Mommadin musiqiys hovasi, qabi-
liyyati todricon 0ziinili biruzs verirdi. Mommad tohsil aldigr moktobin
xor kollektivinds istirak edir, gbzal sosi ilo hor kosin digqgatini colb
edirdi. Todricon moktob konsertlorindo solo ifagt kimi ¢ixis edorok
xalq vo bostokar mahnilarini 6ziinomoxsus yaradiciligla ifa edirdi.
1911-1912-ci illords bastokar Ziilfiigar Hacibayovun Nax¢ivana ikin-
ci dofo golisi vo bir ilodok bu sohardo yasayib yaratmasi Naxg¢ivan
musiqi modaniyyatinin, teatr sonatinin inkisafina, musiqigilorin, akt-
yorlarin, eloco do gonc Mammadin yaradiciliq hoyatina miihiim tosir
gostormisdir. Musiqiyo, teatr sonatino boyiik hovasi olan Mommad
musiqili komediyalardan fragmentlor Oyronir, ifa edir, lirik tenor
sosinin biitiin imkanlarindan moharatlos istifads edirdi. Mommadin bo-
yiik musiqi alomina golisi Uzeyir Haciboyovun vo Ziilfiigar Hacibo-
yovun operettalarinda baslayir. Beloliklo Mommad Nasirbayov bu iki
nohang sonotkarin yaradiciligindan bahralonarok 6z sonst yolunu miis-
yyan edir. Uzeyir Hacibaylinin ilk tolobalorindon biri olan bastokar,
musiqisiinas, ictimai xadim Mommad Nasirbayov XX osrin birinci
yarisindan baglayaraq 6z miislliminin nacib, magsadyonlii isini davam
etdirmis, Azorbaycan musiqi tarixina layiqli imzasini atmigdir.

Tokco onu geyd etmok kifayatdir ki, XX osrin ikinci yarisinda
usaq musiqi maktablorinda tohsil alan har bir sagird musiqi nozariyyasi
fonnini Mommad Nasirboyovun yazdigir “Musiqi tolimi” dorsliyindon
Oyronarak sehrli musiqi alomine qodom qoymusdur. Toassiif ki, musiqi
tariximizo osorlori ilo eloco do ictimai xadim kimi xidmatlori ilo
tohfalor veron Mommad Nasirbayov hagqinda malumatlar matbuatda 6z
oksini layiginco tapmamusdir. 1923-cii ildo Uzeyir bayin tosobbiisii ilo
acilan musiqi moktobina daxil olan Mommad solo oxumagq fonni iizra
Aleksandr Kolotovdan, tar {izro dorslori mugam bilicisi Mirzo Foroc-
don (moghur bastokar Agabaci Rzayevanin babasi) alir.
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Uzeyir bay yeni nasil bastokar, dirijor, musiqisiinas hazirlamaq
maqsadilo moktabds istedad: ilo forqlonan gonclordsn ibarst dornsk
toskil edir. Bu dornakde Mommad Nasirov, Asof Zeynalli, Osrof Ho-
sonov, Obdiilrohim Koarimov bastokarliq, dirijorlug, musiqisiinasliq
sahasindo ilk addimlarm atirdilar. Uzeyir bay soxsen onlara rohbor-
lik edir, eyni zamanda musiqi nazariyyosi, harmoniya, Azorbaycan
xalq musiqisinin asaslar1 fonlorini todris edirdi. Novbeti ildo makte-
bin hesabat konsertindo Mommaod Nosirboyov tarda “Rast” mugamini
tam, ustaligla ifa etmisdir. Moktobin illik hesabat konserti Azorbay-
canin musiqi hayatinin boyiik uguru, inkisafin ilk morholosi idi, ol-
batto ki, tohsil sahasinda. 1927-ci ildo Mommaod Baki Musiqi Texni-
kumunda tohsilini davam etdirmisdir. Azorbaycan xalq musiqinin
osaslarin1 Uzeyir Hacibayli, vokal fannini Marqarita Kolotova, basta-
karliq iizro Nikolay Xeyf, orkestrlosmoni iso Stefan Strasser todris
edir. Tohsillo yanasi, Mommad Nasirbayovun omok foaliyyati Azor-
baycan musiqi hayatinin quruculuq illorins tosadiif edir. Uzeyir bayin
sevimli tolobasi kimi gonc Mammad bu quruculuq islorinds yaxindan
istirak etmisdir. 1920-1922-ci illorda Uzeyir bayin tosobbiisii ilo Si-
yasi idaronin nozdindo Azarbaycan Xalq Calg: alotlori orkestri yara-
dilir. [C.Vazirov, 2001, s. 32] Orkestrin torkibi 70 nofor musiqigidon
va 10 nafar taninmis xanondo, miigannilordon ibarat idi. Mommad bu
orkestrdo tarzon vozifosindo calisirdl. Gozal, lirik, tenor soso malik
olan, artiq musiqi¢i kimi piixtoloson Mommad 1919-1924-cii, 1930-
1932-ci illorde opera teatrinda avval xor artisti kimi, sonra iso solist
kimi foaliyyot gostarir. Uzeyir Hacibaylini “Arsm mal alan” musigili
komediyasinda Oskorin ariyasini miivoffoqiyyaetlo ifa etmisdir. 1931-
ci ildon Radio Komitasindo solist kimi calismisdir. 1932-ci ildo
Mommad Nasirbayov Pyotr Caykovski adina Moskva Konservatori-
yasinda professor Litinskidon kompozisiya vo polifoniyadan dors
alir. Bir ildon sonra Bakiya qayidir vo Baki Konservatoriyasinda
Leopold Rudolfun, Pyotr Ryazanovun, Boris Zeydmanin sinfindo
tohsilini davam etdirir. Azorbaycan xalq musigisinin osaslarmi Uze-
yir baydon Oyronir. Mommad Nasirboyov tohsil aldig: illor orzinda
eyni zamanda skripka, fortepiano vo valtorna alatlorinds ifa etmoyi
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Oyranir 1940-c1 ilds o, Baki Konservatoriyasinin Bastokarliq fakiilte-
sini miivaffaqiyyatls bitirir vo dmriiniin sonunadsk sevimli miiallimi
Uzeyir Hacibaylinin imzaladig1 vo ona toqdim etdiyi diplomu sorafla,
layiginco dogruldaraq dahi sonotkarin xatirasini oziz tutur. [N.Quli-
yev, 1991 il, s. 24]. Mommad Nasirbayov 1941-ci ildo SSRI Basto-
karlar Ittifaginin {izvii se¢ilmisdir. Bostokarmn yaradiciliginda simfo-
nik, kamera, xor musiqisi, Azorbaycan xalq calg1 alstlori orkestri
liclin, mahn1 vo rogs ansambli {i¢iin siiitalar, miixtalif alotlor {i¢iin
instrumental asarlor, mahni vo romanslar asas yer tutur. Onun asarlori
tez-tez konsert salonlarinda saslanib, elaca da tohsil miiassisalarinda
todris progqramina daxil edilmisdir. Bir sira asorlori Bakida “Azor-
nosr”, “Isiq” nasriyyatlarida, Moskva soharindos ¢ap edilmisdir. Bos-
tokarin simfonik orkestr ticiin yazdig1 “Siiita”, solist qarigiq xor vo
orkestr liclin “Kantata”, simli kvartet ii¢iin “Siiita”, Azorbaycan Xalq
Calg1 Alatlori orketsri ligiin “Naxgivan” rogs siiitasi, “Sonlik™ iivertii-
rasi, “Nizami” stitas1 (s6zlori Mommod Rahimindir)” Qohroman”,
“Soso sos”, “Pambiq” dram osorlori {iglin musiqilorin partituralari,
onun maraql yiiksak soviyyads orkestrlosmo etmak bacarigini niima-
yis etdirir. Fortepiano ii¢iin “Sonata”, “6 sonatina”, “Fantaziya”,
“Ekspromt”, “6 Preliidiya”, “9 fuqa”, “Qaytag1”, “4 ol li¢iin 9 fortepia-
no pyesi”, 12 xalq mahnisimin iglonmasi Nasirboyovun zangin forte-
piano yaradiciligindan xabar verir. Osarlorinin siyahsindan goriindiiyii
kimi, fortepiano musiqisi bastokarin yaradiciliginda asas yer tutur.

Biza iso gorkomli bastokar, musiqisiinas, ictimai xadim Mommad
Hason oglu Nasirboyovun zongin irsini yasatmaq, golocok nosillora
catdirmaq qalir.
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NAXCIVANIN ILK PROFESSIONAL BOSTOKARI
Xiilasa

Mogalo dahi sonotkar Uzeyir Haciboylinin tolobasi olmus bostokar
Mommad Nasirbayova hasr olunub. Mammad Nasirbayov Azerbaycanin
osrarongiz gusolorindon biri olan Naxgivanda dogulub. Uzeyir Haciboyli
Naxg¢ivan musiqi modoniyyatine boyilik qaygi ilo yanasirdi. Bastokarin
usaqlar tiglin yazilmis bir sira asorlori var. Nosirbayov pesokar musiqi toh-
sili almus ilk Naxc¢ivanli bastokardir. Magalods homginin Nax¢ivan musiqi-
sinin tarixi vo asiq yaradiciligi haqqinda da molumat verilib. Milli yalli
rogslarinin do musiqi tarixinin inkisafinda bdyiik rolu olmusdur.

Acar sozlor: Naxc¢ivan, Moammad Nasirbayov, Uzeyir Haciboayli,
bastakar, musiqi, asiq, yalli.

NEPBBIN MPO®ECCUOHAJIBHBIA KOMITIO3UTOP
HAXYBIBAHA
Pe3iome

Cratpsi TOCBsIEHA a3epOaiKaHCKOMY KOMIO3UTopy Mawmemy
Hacup0eitnu, yunrenem KOTOporo ObLI BhIAAOINUIACS reHuit Y3eup [amku-
ocitmu. Ponuics Mamen HacupOeiinu B 0THOM U3 M3YMHUTEIIBHBIX YTOJIKOB
Azepbaifmkana, B ropoge HaxusiBan. Y3eup ['amxubeitnun ynemsim 60b-
moe BHUMaHHEe My3blke HaxuwsiBana. Kommos3uTop Hammcal MHOXKECTBO
npou3sBeeHui i nerei. B HaxusiBane HacupOekoB ObLT TEPBBIM KOMIIO-
3UTOPOM, MOTYYUBIINM PO eCCHOHAEHOE 00pa3oBaHue. Takke B cTaThe
naHa wuH(popMaius o0 HCTOpUYECKOM Hadane My3blku B HaxdwiBaHe, o
TBOpPYECTBE amryroB. HapomHble TaHIBI SJUIBI, TAKXKE CHITPATU BAXHYIO
POJIb B PAa3BUTHH KYJIbTYPHI.

Kntouesvle cnosa: Haxuviean, Mameo Hacupbexos, Yzeup
Taooicubetinu, komno3umop, mMy3vika, auiye, b,

THE FIRST PROFESSIONAL COMPOSER OF NAKHCHIVAN
Summary

The article is dedicated to the composer Mammed Nasirbekov. He was
born is one of the amazing corners of Azerbaijan in the city of Nakhchivan.
Nasirbekovs teacher was the outstanding genius Uzeyir Hajibeyli. Uzeyir
Hajibeyli paid great attention to the musicians of Nakhchivan. Nasirbekov
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was the first trained professional composer in Nakhchivan. The article also
provides information about the historical beginning of music in
Nakhchivan about the work of ashugs of music in Nakhchivan.Yally folk
dances play an importamt role in the development of culture

Keywords: Nakhchivan, Mammed Nasirbekov, Uzeyir Hajibeyli,
composer, music, ashug, yally.

Arsalani Samaneh
U.Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasimn dissertanti
arsalanisamane @ gmail.com

ASIQ SONOTININ ToSOKKULUNDO MIFOLOJi
XUSUSIYYOTLORIN SOCiYYOSi

As1q sonati — qorinalor adlamig, uzun bir tarixi yolu got edorak,
bu kesmokesli yolda garsisina ¢ixan biitiin maneolori dof edarak bu
giiniimiizo kimi golib ¢atmis sonot ndvil, musiqi madoniyyatimizin
asas qollarindan biridir. Asiqliq sonati sifahi ononoys osaslanaraq, us-
taddan soyirdo dyradilmoklo nasildon-naslo Stiiriilorok bu giin do 6z
ilkin formasini, ifa torzini vo mahiyyatini qoruyub saxlamaqdadir. Bu
sonat yarandigr ilk donamdon mansub oldugu xalqin adat-onanasini,
ictimai hoyat torzini, estetik zovqiinii, sevgisini, gohromanligini vo s.
oks etdirir.

Tiirk xalglarinin musiqi modoniyyatinds yer almis Asiq sonati,
bu xalglarin yerlosdiyi orazi baximindan ¢ox genis bir cografi mokani
ohato edir. Azorbaycanli odaobiyyatsiinas, folklorsiinas-alim, Azer-
baycan Asiqlar Birliyinin sodri Mohaorrom Qasimli 6ziiniin 2011-ci
ildo nasr olunmus “Ozan-Asiq sonati” kitabinda yazir ki; “...asiq sa-
nati Qafqaz, Iran, Anadolu kimi irimigyash cografi cevrada maskun-
dur”. [M.Qasiml1, 2011, s.5-6]

As1q sanatinin moveud oldugu cografi srazini daha genis miq-
yasda oks etdiron Tiirk alimi, odobiyyatsiinas Ali Kafkasyali 6ziiniin
“Iran tiirkleri, asiq miihitleri” adl1 kitabinda qeyd edir ki; “Tiirklerin,
tarihin en eski ¢aglarindan beri Cin seddinden Tuna boylarina, Si-
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birya tundralarindan Hint Okyanusu ile Biiyiik Sahra ¢oliine kadar
uzanan genig bir cografyada, cesitli kiiltiir ve medeniyet ¢evreleri
icerisinde ayni anda, ya da degisik zamanlarda kendi 6zgiin kiiltiirle-
riyle varliklarim stirdiiriip etkili olduklar: bilinmekdedir”. [A.Kaf-
kasyal1, 2006, s.17]

Demali Asiq sonatinin tosokkiiliiniin, formalagmasinin tomolini
adigokilon orazilordoki tiirk xalglarinin qodim tarixi qaynaglarinda
axtarmaliylq. Homin gaynagqlarla tanis olduqda, bu ilk yazili maonbo-
lori monimsadikdo Qam, Baxsi (Baksi), Saman, Bagi (Bay1), Dado
Qorqud kimi mifik obrazlarla tanis oluruq.

Molumdur ki, godim insan diinyaya géz a¢cdig1 giindon yasadigi
miihiti, hoyati boyu bas veron hadisalori yaxsiya, piso, xeyira, soro
ayirmigdir. O, giinogin, istinin, suyun, yasilligin xeyir verdiyini, so-
yugun, garanligin, covgunun, u¢qunun va s. xastolik, badbaxtlik go-
tirdiyini miisahido etso do, bunlarin hansit sobabdon bas verdiyini
anlaya bilmirdi. Ibtidai tofokkiir otraf gercokliyin osl mahiyyatini
dork eds bilmadiyindon godim insan biitiin bu hadisolorin arxasinda
g6zogdriinmaz geyri-adi qiivvalorin oldugunu giiman edorok giinoso,
suya, kiiloyo, oda, agaclara, heyvanlara, gdy cisimlorino va s. sitayis
etmisdir. Belo geyri-adi qiivvalore socdo etmok, tapinmaq gqadim in-
sanda mifik diinyagoriisiiniin yaranmasina sobob olmusdur. Oziino
miiqoddas saydigi geyri-adi qiivvalori obrazlasdiran qodim insan sag-
lam hoyat, xos glizoran ugrunda, eloco do dord, bala, acliq vo xasto-
liyo diicar olmamasi {i¢lin toxayyiiliindo canlandirdigi homin miigad-
dos qiivvalarin ruhlarina miiracist edar, qurbanlar kasor, miiayyan
ayinlori icra edormislor. Bu ayinlordon on vacibi insanmi ruhlar ale-
mino apara bilon, daha ¢ox duygulandiran, ehtizaza gotiron vo ohva-
linin doyismasine sobab olan musiqi idi. Musiqinin ruhlar alomi ilo
baglilig1 haqqinda rus musiqisiinas-alimi, folklor tadqiqatcist Viktor
Sergeyevi¢ Vinoqradovun 1958-ci ildo nosr olunmus “Qirgiz xalq
musiqisi” («Kuprusckas HaponHas my3sbikay) adli kitabinda yazilir
ki; “Musiqili marasim va ya folklor aktina fovgalads maragin mifo-
loji qaynagi daha giiclii va qabariq idi. Ciinki aski mifik tasavviira
gora musiqi o biri diinya, ruhlar alomi ilo bagli idi va mahz buna
gora da magik qiivva sayilirdi”. [B.Bunorpanos, 1958, c.64-65]
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Tiirk xalglarinin ilkin monbalerinde miiqaddas sayilan “qopuz”
alatinin Dads Qorqud tarsfindon yarandigi nogl olunur. Homin mifik
rovayata asason, musiqinin 6lmozlik goatiracoyindon xabordar olan
Dado Qorqud ormanlar1 gozib dolasaraq istodiyi musiqi alotini dii-
zaltmak niyyetinda idi. Amma na godar cohd etso do istadiyi aloti ya-
rada bilmirdi. Miixtolif agaclardan ayri-ayr1 6l¢ii vo formalarda alot-
lor hazirlayirdisa da, zohmaoti bosa ¢ixirdi. Bir giin o, yena do agac
axtarisi ilo mesodo gozorkon seytanlar qarsisina ¢ixir. Seytanlar on-
dan na axtardigimi sorusduqda, Qorqud qopuz diizeltmak istadiyini,
ancaq mogsadino nail ola bilmoadiyini soyloyir. Seytanlar giiliisiib
uzaqlagdiqgda Qorqud gizlona-gizlons onlari izloyir. Qorqudun getdi-
yini giiman edon seytanlar bir-birlorine dedilor; “Qorqud 6ziino na-
haq aziyyat verir. O, qopuzu diizoldo bilmoyacok™. Daha sonra sey-
tanlar qopuzu hansi agacdan vo necs diizaltmayi, onun ¢anagina dovo
dorisindon neco lizlikk ¢gokmoyi, at tiikiindon neg¢o tel hazirlayib bag-
lamag1 yerli-yerinds biri-birino danigdilar. Onlarin danisdiglarini bii-
tiin incoaliklorino qador yaddasinda saxlayan Dado Qorqud lazim olan
agaci tapdi, seytanlarin sdylodiyi iisulla sehirli qopuzunu yaratdi
[B.2Kupmynckuii, 1974, ¢.553]. Belaliklo, Dado Qorqud “qopuz” dii-
zoltmayi vo onu neca ¢almagi seytanlardan — ruhlar alominin mox-
luglarindan Gyronir.

Heg tosadiifi deyil ki, tiirk xalglarinin inancinda, xiisusilo do
Islamdan sonraki dovrlordo musigi aloti “seytan omoli” adlandiril-
misdir. Onun geytanlarla olagolondirilmasi, magik giico malik olmasi
mohz eposlardaki rovayatlorlo sociyyalonir. Tiirkmonlorin eposunda
Dads Qorqudun “qopuz” yaratmasina oxsar ravayotds baxsilarin piri,
ustad1 olan Baba Qambar da “diitar”in yaradicisi kimi gostarilir. Eyni
mozmuna malik olan bu rovaystlordoki yegana forq alstin yaradil-
masinda Baba Qambarla seytanin soriklonmosidir. Rovayatdo deyilir
ki, Baba Qambar aloti diizoltso do, onda saslonmoni oaldo edo bil-
mirdi. Seytan diitarda sehirli sasi yaratmagin sirrino agah oldugunu
sOylodikdon sonra onunla sort baglayir. Ogor Baba Qambar sorusan-
lara “diitar”1 onunla sorikli yaratdigin1 sdylosos, bu sirri agacaqdir.
Olacsi1z qalan Qambar razilagmali olur. Seytan “diitar”’in bogaz hisse-
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sindoki hansi ndqtoys porde baglamaq lazim oldugunu Baba Qam-
bara 0yradir. Seytanin maslohatilo diitar dilo golir. Obasina qayidan
Qambar insanlar1 basina y1gib diitar1 soslondirir. Onun sehirli, cazi-
bodar sasino heyran qalan insanlar aloti neco yaratdigini sorusdular.
Qambar basima golon hadisoni danisaraq, ali ilo alatin yeni pardesini
gostorib; “Hor sey bu seytan pardasinin basindadir” — deyir. Elo o
vaxtdan da diitarin soslonmasing sabab olan porde “seytan pardasi”
adlanmaga baslayir. [B.bacunos, 1970, ¢.57]

Bu sobobdondir ki, godim tiirklorin ibtidai tofokkiiriindo musiqi-
yo, musiqi alotino vo onun ifagisina geyri-adi miinasibat, mifik inanc
yaranmigdir. Hor bir tiirk xalqinin eposunda canlandirilan mifik qoh-
romanlar golocokdon xobar bilon, ruhgagirma qabiliyyasti olan goriicii,
baxici, bilici obrazinda miixtalif ayinlori icra edorkon musiqi alot-
lorindon istifado etmiglor. Masalon, Dads Qorqud “qopuz” alati ilo,
Baba Qambar “diitar’la yaddaslara hokk olunubsa, Altay xalqlarinda
dini ayinlori Saman bir tizi dori ilo Ortiilmiis, “dof” alotino oxsar,
boyiik diametroa malik “diingiir” alati ilo icra edir. Ayinin icrasi za-
mani zorb alotindon ¢ixan ecazkar saslor genis bir oraziys yayilir. Bu
ifas1 ilo Saman ruhlar diinyasina miiracist edarok haor hansi bir bad-
boxt hadisonin qarsisinin alinmasina calisir. Belo morasimlordo Sa-
manin tokco “dlingiir” ¢almasi deyil, sézlo soyladiyi, uca saslo oxu-
dugu miixtalif dualari, eloco do miioyyan horakatlorlo rogs etmasi do
miisayiot olunur. Bu morasim haqqinda yuxarida adini ¢okdiyimiz
folklorsiinas-alim Mohorrom Qasimli 1996-c1 ildo ¢apdan ¢ixmis
“As1q sonoti” kitabinda qeyd edir ki; “Musiqi-soz-raqs magiyasinin
asas ifagisi va tamsilgisi olan gam-saman qabilanin, tayfanin, timumiy-
vatla toplu halinda yasayan ibtidai icmanin miiskiiltinii hall edan, dola-
siga diismiis, ¢atin isini asana g¢eviron, galacokdon xabar goatiran,
mansub oldugu ocagi (etnosu) bad ruhlardan, qorxu va balalardan
qoruyan, sadliq yigincagim taskil edon, xastalora safa veran bilici —
yolgdstarici, idaraedici ruhani xadim idi”. [M.Qasiml1, 1996, s.10]

Diinya tokamiilo dogru getdikca, insan tofokkiirii ibtidai ¢orgivadon
cixaraq alilogdikco mifoloji morasimlorin mahiyyati do doyismoyo bas-
lanusdir. Islama godor méveud olan bir ¢ox dini ayinlor; cadugarlik, fal-
¢ilig, ruh ¢agirma va s. Islam dini borqorar oldugdan sonraki dévrlorda
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mohdudlagdirilmigdir. Zaman doyisdikco adlari ¢okilon mifik obrazlar
monsub oldugu xalqin eposuna, dastanina ¢evrilmis, homin mifik obraz-
lar1 yasadan real sonotkarlar (sarinqgi, sirsi, akin, sayir, qaygi, olonxocu,
ozan vo s.) meydana golmislor. Bu sababdondir ki, xalq i¢indon ¢ixmis
gohromanlar, bahadirlar haqqindaki séylomolordon, hekayatlordon, boy-
lardan ibarat “Oguz Kagan”, “Alp Or Tonqga”, “Alpamis”, “Dado Qor-
qud”, “Manas”, “Koroglu” va s. dastanlar bu giinocon yasamaqdadir.

Osrloar, qarinalor Gtiib golmis bu dastanlar yarandigi xalqin varli-
g1, simasint aks etdirdiyinden har zaman sevilib, oxunub, dyronilib.
Bu dastanlarda miixtolif mifik inanclarla bagh hadisalor isiglandirilsa
da, heg bir zaman 6z doyarini vo mahiyyatini itirmomisdir. Masalon; bu
giin asiglarimizin oxudugu, xalqumizin seve-seva dinladiyi “Koroglu”
dastaninda naql olunur ki, Qirat ogurlandigdan sonra atinin soragiyla
pasa sarayia golon Koroglu libasimi doyisarak 6ziinii asiq kimi galoma
verir. Pasa onu Koroglu hagqinda vo onun at1 Qirat barads sorgu-suala
¢okdikdo, giinlorin birinds ogurlanaraq, goézlori bagh vaziyyatdo Conli-
bels, Koroglunun yanina aparildigini, qagirilma sabobinin iso mahz Q1-
rat oldugunu damisir. Belo ki, Qiratin ndvbati dofs doliliyi tutur, heg
kimi yaxinhigma buraxmir vo he¢ bir dava-dormanla da sakitlogmir.
Koroglunun tabib dostu atin cini oldugunu va bu cinin ¢ixmast {igiin agi-
gin li¢ giin, li¢ geco atin yaninda saz ¢alib oxumasmin vacib oldugunu
bildirir. Bu yolla atin sagaldigin1 esidon pasa asiq hesab etdiyi Koroglu-
nu Qiratin yanina buraxir. [Koroglu, 1965, s.176-177]

Dastanin bu hekayasindo atin cininin saz ¢aldirilmasi ilo ¢ixma-
s1, yani atin sagalmasinda musiqinin bir niifuzetms vasito kimi gosto-
rilmasi qodim mifik inanca baglansa da, miiasir dovriimiizds yeno do
havaslao oxunur, dinlanilir.

Tarixi monbolordon aldigimiz bilgilore asason molum olur ki,
oguz tiirklorindon sayilan Iran vo Azarbaycan xalglarmin bugiinkii
asiqliq sonati, kokii Dado Qorquda baglanan “ozan” mafthumu ils ola-
godardir. Xalq dastanlarimizda tosvir olunan ozanlar ilkin dovrlorin
ruhanisi, tabibi, musiqicisi, tayfa agsaqqali, maslohot¢i vo yardimgisi
kimi ad-sana malik olmuslar. Bu giin yalniz musiqi¢i vo s6z sonatkari
kimi taninan asiq ke¢misdo ozan kimi bir ¢ox solahiyyotloro malik
idi. Masalon, “Kitabi Dado Qorqud” dastaninin “Dirss xan oglu Bu-
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gacin boyu’nda Bayindir xanin buyruguna asason mdhtosom bir gon-
liyin quruldugu naql olunur. Bu sonliys Oguz yurdunun har bucagin-
dan congavarlor, hiinorli oronlor, ox atan, at oynadan igid cavanlar,
adli-sanli pohlovanlar axigib golmis, zurna vo tobillorin miisayiatilo
miixtolif yariglar, oyloncoli tamasalar niimayis olunmusdur. Burada
geyd olunur ki, doqquz ay qaranliq tovlado baslodilmis doyliskon bu-
gani ii¢ pohlovan sagdan, ii¢ pohlovan iso soldan zoncirlonmis vaziy-
yotdo yaris meydanina gotirorkon, gozii qizmis buga pohlovanlarin
olindon qurtularaq, meydanin konarinda al-olvan ronglorlo boazadil-
mis, qiz-gslinlorin durdugu istigamato hiicum etmisdir. Bu zaman
Dirso xanin 15-16 yaslarinda olan oglu meydana atilmis, tokbasina
buga ilo vurusmus vo ona qalib golorok dldiirmiisdiir. Xalqin rogbati-
ni qazanan bu gonc miikafatlandirilmaga nail oldugunu siibut etmis-
dir. Bayindir xanin buyrugu ilo Dads Qorqud homin cavana ad qoy-
mal1 idi. Dado Qorqud da meydanda gostordiyi hiinera gore, azgin-
lasmis bugaya qalib goldiyi {iciin gonc igido Bugac adi vermisdir
[Kitabi-Dads Qorqud, 1977, s.22-23].

Dastanin digor bir ravayati, “Baybdranin oglu Bams1 Beyrak bo-
yu”nda Beyrok 6z adaxlis1 Banigigoklo evlonmok istoyini atasina bil-
dirir. Baybors qizin Dali Qarcar adli bir qardasi oldugunu, Banigigoyi
istoyan har kaosi 6ldiirdiiyiinii bildiyi {ictin Qalin Oguz baylarini evino
davat edir vo onlardan maslohot alir. Oguz boylorinin maslohati ilo
qiz1 istomaya Dado Qorqud getmali olur. Onun galisi sababini Oy-
ronaon Dali Qarcar hirslonarak qilinca al atir. Bu zaman Dado Qorqud
dua edir, ona qilinc qaldiran Qarcara; “Vursan, alin qurusun” deyir.
Allahin amri il Dali Qarcarin qilinc qaldiran oli yuxaridan asili qalir.
Dadanin istayi qobul olunur. Sonra Qarcar Dado Qorquddan sofa
istayir, onu sagaldacag1 toqdirdo bacisim1 Beyroya vermaye razi olur
[Kitabi-Dads Qorqud, 2004, s.207].

Dastanin bels niimunalorinde Dado Qorqudun mifik keyfiyyatlori
qabariq sokilds oks edilmisdir. Ozanlarin piri, ustadi vo hamisi sayilan
Qorqud 6zii ilk ozan olmus, ilk oguznamenin yaradicisi va sdylayicisi,
eloco do Qopuz havalarinin ilk bastagisidir. Musiqigi vo s0z sonatkari
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olan ozan xalq1 goelobadon-goalabays aparan harbi yiirlislorin, toy-diiylin
morasimlorinin, miixtalif bayram va el sonliklorinin ¢alib-¢agiranidir.

—
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ASIQ SONOTININ TOSOKKULUNDO MIFOLOJI
XUSUSIYYOTLORIN SOCiYYOSi
Xiilasa

Moqalads Ozan-asiq senatinin tagokkill tapmasinda mifaloji diinya-

gOriigiiniin yaranmasi vo bu sonatin tokamiil proseslori tohlil olunur, tiirk
xalglarinin Asiq senatinde dastanlarin miithiim shomiyyast kasb etmasi vur-
gulanir. Hor bir xalqin eposunda tasvir olunan mifik gohramanlarin ruhlar
alomi ils olagasini, geyri-adi bacariglarini tasvir edon ravaystlorden niimu-
nalor gostarilir.

Mifik inanclara asaslanaraq inkisaf tapan va galacokds bir sonat kimi

pilixtologon asiq yaradiciliginda sinkretikliyin; musiqi alstinde ¢almag,
oxumaq, raqs etmak kimi bacariglarin haradan qaynaqlandigi moqalada
gostarilon monbalarls tasbit olunur.

Acar sozlar: Ozan sanati, Dada Qorqud, mifik inanclar, dastan, ruhlar

alomi, gqopuz.
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XAPAKTEPUCTUKA MU®OJOTMYECKUX OCOBEHHOCTEM
B ®OPMHUPOBAHUU AIIYT'CKOT'O HCKYCCTBA
Pe3iome

B crathe aHanusupyercs BO3HHKHOBEHHE MH(OJIOIMYECKOT0 MHPO-
BO33pEHMS B CTAHOBJIEHUH HCKyccTBa O3aH-allyroB U 3BOJIIOLMOHHBIE MTPO-
LIECCHI 3TOr0 MCKYCCTBa, IOAYEPKUBAs 3HAUCHHUE 3I10CA B UCKYCCTBE allly-
TOB TIOPKCKUX HaponoB. IIpumepsl JiereHa, ONUCHIBAIOMIMX CBSI3b MUGU-
YECKHX FePOEB C MUPOM JYXOB U X HEOOBIKHOBEHHBIE CTOCOOHOCTH MOKa-
3aHBbl B 3I10CE KaKJOr0 Hapoja.

B craThe BBIABIAIOTCS UCTOKH CHHKPETU3MA; HABBIKOB MI'PBI HA MY3bI-
KaJIbHOM MHCTPYMEHTE, IIEHNsI ¥ TAHLIA B TBOPYECTBE AITYTOB, Pa3BUBILNNI-
Csl HA OCHOBE MH(PHYECKHX BEPOBAHWH W CO3PEBUIMH B JANbHEHIIEM Kak
HCKYCCTBO.

Knrouesvie cnoea: Ozarnckoe uckycemso, /ede I'opeyo, mugpuueckue
6eposaniis, 0acmam, Mup 0yxos, 2onys.

FEATURES PF MYTHOLOGICAL FEATURES IN THE
FORMATION OF ASHUG ART
Summary

The article analyzes the emergence of a mythological worldview in
the development of the art of Ozan-ashugs and the evolutionary processes
of this art, emphasizing the importance of the epic in the art of the ashugs
of the Turkic peoples. Examples of legends describing the connection of
mythical heroes with the world of spirits and their extraordinary abilities
are shown in the epic of each nation.

The article reveals the origins of syncretism skills of playing a musical
instrument, singing and dancing in the works of the ashugs, which
developed on the basis of mythical beliefs and later matured as an art.

Key words: Ozan art, Dede Gorgud, mythical beliefs, dastan, spirit
world, gopuz.
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Axundzado Riifot

U.Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasinin
“Nafas va zorb alatlori” kafedrasinin dosenti,
amakdar artist
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TROMPET ALOTI AZORBAYCAN BOSTOKARLARININ
YARADICILIGINDA

Mis nofas alatlori qrupuna aid olan trompet 6ziinomaxsus tembr vo
ifaciliq xiisusiyyotlorino malikdir. Avropanin digor nofas alstlorindon
forgli olaraq, trompet alotino Azarbaycan bastokarlarinin yaradiciliginda
nisbaton az yer verilmisdir. Eyni zamanda bu alotin 6lkomizds kifayst
godor tadqiq olunmamast bastokar yaradiciliginda trompet iiglin ya-
zilmig asarlorin mohdud sayda olmasina sobab olmusdur. Trompet alo-
tinin qurulusu, texniki imkanlari, sos diapozonu vo diger xiisusiyyatlori
bu alotdos saslonan asarlorin geyri-adi torzo malik olmasini sortlondirir.

Azorbaycan professional bastokarliq moktobinin banisi dahi Uze-
yir Hacibayli Avropa musiqi anenolorinin milli musiqimiza gatiril-
masinin zoruriliyini daim vurgulamis vo Avropa janrlari ilo yanas,
musiqi alatlorinin do milli musiqimizs daxil olmasinin torafdar: ol-
musdur. Vaxtilo U.Haciboylinin bdyiik uzaqgéronliklo ali musiqi
ocagl olan Konservatoriyaya trompet sinfi iizro taninmis vo profes-
sional pedaqoqlar1 — A.P.Kolpinski, P.Y.Lyamin vo digorlorini dovat
etmosi, sonradan E.Ofondiyev, R.Rosulov, H.Hiiseynov, Y.Qarayu-
sifli, kimi miitoxassislorin bu sahodo foaliyyot gdstormosi Azorbay-
canda bu alatin inkisafinda miihiim rol oynamisdir [2, s. 96]. Onlarin
pedaqoji faaliyyati noticosindo milli kadrlarin yetigsmosi, Azorbaycan
bastokarlarini trompet alsti ticlin osarlor yazmaga sovq etmisdir. Bu
baximdan milli musiqimizde az istifads olunan bazi Avropa musiqi
alatlori tiglin osarlorin yazilmasi istigamatinde miithiim addimlarin
atilmas1 Azarbaycan bastokarlarinin digqet morkozindo olmusdur.

Miiasir dovrdos trompet alotinin todrisindo torofimizdon irali siirii-
lon fikirlor ohamiyyatli rol oynayir vo musiqi ictimaiatinin digqatini



calb edir: “Qeyd etmaliyik ki, Azorbaycanda bdyiik inkisaf yolu ke-
¢on Avropa nafos alstlorinin bazilori miisyyon aspektlordon dyronilso
do, halado bu sahads bosluglar galmaqdadir. Bu alstlor xiisuson res-
publikamizda laziminca todqiq edilmomisdir. Bu baximdan Avropa
nafos alatlorindon olan trompet alstinin yaranma tarixi, qurulusu, ifa
texnikasi, sos diapazonu vo fordi xiisusiyyatlorinin dyronilmasi zaru-
riliyi meydana ¢ixir” [1, s.84].

Azorbaycan bostokarlarinin yaradiciliginda trompet aloti {iciin
yazilmig osorlor say etibarilo az olsa da, bu sahado bir ¢ox maraqgl
asarlar digqati calb edir. Nozars ¢atdiraq ki, bir ¢ox Azorbaycan bas-
tokarlarmin asarlorinds asas movzunun ifadssinde trompet alstinin
sos imkanlarindan va ifagiliq xiisusiyyatlorindon do genis sokilds isti-
fado edilir. Belo ki, trompet alotinin saslonisi osorin asas ideyasinin
ifadagisi rolunu dasiyir. Eyni zamanda miixtalif janrlara aid olan bir
¢ox osarlorin trompet aloti iiglin kdgliriilmasi vo iglonmalori do bu
alatin ifa repertuarini da zonginlosdirir.

Professional tohsil almig ilk Azorbaycan bastokar1 Asof Zeynalli
avvalca harbi moktobin nozdindo nofas alatlori orkestrinde trompet
calmag1 dyronmis, daha sonra iso musiqi tohsilini Baki musiqi texni-
kumunun nafas alstlori sébasinds davam etdirorak, trompet sinfindo
oxumusdur. Onu da geyd edok ki, A.Zeynall1 yazdig: “Trompet {i¢iin
pyes”ini 14 yasinda texnikumda togkil olunan konsertdo 6zii ifa et-
migdir. A.Zeynalli Rast mugami osasinda bastolodiyi bu pyesi ilo
trompeti horbi mars aloti hesab edanlorin diislincoloring qarsi ¢ixaraq,
bu alato milli musiqimizin saciyyavi elementlorini gatirir.

Milli bastokarliq maktobimizin niimayandasi Oziz ©zizli trompet
aloti liglin osarlor yazan ilk Azorbaycan bostokarlarindandir. Onu da
qeyd edok ki, 1966-c1 ilds bostokarliq lizro professor Qara Qarayevin
sinfini bitiron ©ziz Ozizli daha ovval, 1957-ci ildo professor Elsad
Ofondiyevin sinfini trompet ixtisas1 iizro tohsil alaraq bitirmisdir.
Bostokarligin asaslarini dyronmoya baglamamisdan ovval iso ©.9ziz-
li bir sira professional musiqi kollektivlerindo trompet ifagis1 kimi
foaliyyot gostormisdir. Tabii ki, bundan irali golorok ©ziz Ozizli no-
fos alatlorinin, xiisusilo do trompet alatinin ifagiliq imkanlarina mii-
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kommal sokildo boalod idi vo buna goro do yaradiciliginda trompet
liclin yazilmis osorlor iistiinliik toskil edir. Onu da geyd edok ki,
©.9zizli trompet va orkestr liglin 2 konsertin miiallifidir. Xronoloji ba-
ximdan yanasanda belo hesab etmok olar ki, bunlar trompet vo orkestr
liclin yazilmis ilk konsert hesab oluna bilor. Bu asor 1956-c1 ildo yazil-
sa da, 1975-ci ildo bastokar yenidon redakto etmisdir. Onu da geyd
edok ki, ©.9zizlinin trompet vo simfonik orkestr {i¢iin 1 sayli konserti
1982-ci ildo Moskvada nosr olunmusdur ki, bu da homin dévriin bas-
tokarlari ticiin boyiik bir nailiyyat vo taninma romzi idi.

Oziz Ozizlinin trompet vo orkestr iiglin novbati 2 sayli konserti
iso 1987-ci ilo tosadiif edir. Bostokarin trompet vo orkestr {igiin hor
iki konserti mona darinliyi vo Azerbaycan musiqisinin incoliklorine
hossas miinasibati ilo segilir. 1993-cii ildo M.Magomayev adina
Azorbaycan Dovlot Akademik Filarmoniyasinda ©.9zizlinin anadan
olmasinin 60 illiyino hosr olunmus miisllif gecosindo bastokarin
trompet vo orkestr {i¢iin yazdig1 osor U.Haciboyli adina Azarbaycan
Dovlot Simfonik Orkestrin ifasinda saslonmisdir. Homin konsertdo
trompetdo Hidayot Hiiseynov ifa etmis, dirijor iso bastokarin 6zii
olmusdur. Bu asar dinlayicilar torafindon rogbatlo qarsilanmisdir.

Gorkomli bastokar Musa Mirzayevin yaradiciliginda da trompet
aloti liglin yazilmis asarlora rast galinir. M.Mirzoyev torofindon yazil-
mis mitkommal asorlordon biri “Trompet vo orkestr ticlin poema-nok-
tirn” olmusdur. Onu da geyd edak ki, M.Mirzayev 6z yaradiciliginda
simfonik poemanin miixtalif novlorino miiraciot etmisdir vo bu janr-
da miixtalif sopkili maraqli asarlorin misllifidir. Bastokarin simfonik
poemalar1 miiallif dost-xattinin saciyyavi xiisusiyyatlori baximindan
tislub vahidliyini 6ziinds birlosdirse do, janrin holli baximindan miix-
tolifdir vo “poemaliliq” 6ziinii miixtolif cohotdon nilimayis etdirir.
Onu da deyak ki, bastokarin digar asarlorinds oldugu kimi, “Trompet
ilo orkestr {iglin poema-noktiirn”ds do biitiin asaorin tematizminin eyni
bir 6zokdon yarandig1 nazars ¢arpir. Bu iso Azarbaycan mugamlarin-
da rast golinon bir xiisusiyyatdir. Belo ki, mugamlarda da kompozisi-
yanin tematizmi ¢ox kicik, lakin intonasiya mozmunu baximindan
dolgun bir 6zokdon yaranir. “Trompet ilo orkestr iigiin poema-nok-
tiirn” osorinin janr anlayisini daha da dogiglosdirmok maogsadilo bu-
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nun adinda bastokarin daha bir janr — “noktiirn”don do istifads etmaosi
maraq yaradir. Belo ki, bu asords incs sairans lirika ilo hayacanliliq
govusur, asarin poetik obrazliligi trompet alotinin ahongi il birlasir.
Biitiin bunlardan yaranan parlag melodika trompet ilo sosloson vo
onunla dialoga daxil olan orkestrin yaratdigi tosiredici saslonmodo
Oziinl bliruzs verir. “Trompet ilo orkestr liclin poema-noktiirn” asari
tichissali qurulusda yazilmisdir vo eyni melodik md&vzu asorin biitiin
tematik materialini togkil edir. Bu osorin 6zlinomoxsus orijinal xiisu-
siyyati ilk novbado Musa Mirzoyevin nadir hallarda rast golinon ifag1
torkibindon — solo trompet ilo simfonik orkestrin saslonmasindan isti-
fado etmasidir. Digor maraqli bir xiisusiyyat iso bu ifa¢1 torkibinin se-
¢imi ilo olagadar olaraq, homg¢inin solo trompetini daha qabariq ver-
mok vo bunun saslonma tosirini giiclondirmok magsadilo simfonik
orkestrdoaki biitlin trompetlorin ixtisar edilmasidir. Osarin orkestrlos-
dirmo torzindo Musa Mirzoyevo xas olan gozol orkestr duyumu,
tembrlori zovqle segmok bacarigr diqqgeti colb edir. Trompetin asagi
registrindon istifadasi ilo secilon epizodlar, hamg¢inin improvizasiyali
parcalar xiisusils orijinal vo maraqli saslonis torzi yaradir.

Musa Mirzayevin “Bayram poemasi”nda da asas tematik movzu-
lar nofos alotlorindo, xiisusilo trombon, valtorna ilo yanasi trompetdo
ifa edilorak, fanfar saciyyali saslonis torzi yaradir vo osarin tontonali
bayram ovqatinin tasdiglonmasina yonaldir.

Gorkomli bastokar Vasif Adigézalovun da yaradiciliginda trom-
pet alatindon istifado olunmasina rast galinir. Bastokarin 1993-cii ildo
yazilmis Rofiq Zoka Xondanin soézloring solist, xor vo simfonik or-
kestr ii¢iin “Novruzum” kantatas1 bu janrin milli musiqimizds inkisa-
f1 tarixindo ohomiyyatli bir asor olmagqla yanasi, eyni zamanda trom-
pet alotindon istifade olunmasi ilo digqoeti colb edir. “Novruzum”
kantatasinin birinci hissasi teatrallagdirilmis tamasanin baslangicin-
dan xobor veron fanfar xarakterli parlaq, ekspressiv ¢agiris movzusu
ilo baslayir vo bu mdvzu trompet in B-do soslonir. ikixanali zokdon
yaranan parlaq ritmik fiqur ifadoli mévzu kimi soslonir. Trompetlor
simli vo agac nofos alotlori birlikdo mévzunun soslonmosing sorait
yaradaraq onu inkisaf etdirir.
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Vasif Adigozolovun 1989-cu ildo yazdigir “Qarabag sikostosi”
oratoriyasinda da trompet alotindon istifado edilmisdir. Oratoriyanin
IV hissasindo xalqin isiqlt golacoyine inamini ifade edon bolmoads
trompetlorin ¢agiris soslonisi bayram ohval-ruhiyyasinin yaradilma-
sinda miithiim rol oynayir.

Gorkomli bastokar Xoyyam Mirzozads boyiik ideya derinliying
malik mdvzular1 6z musiqisinds tocassiim etdiran bastokar olmagla
yanasi, miixtolif alotlorin tembrindon do forgli torzdo istifado etmoya
nail olmusdur. X.Mirzazadonin 1963-cii ildo yazdig1 trompet, alti
litavra, iki sinc, fortepiano vo simli orkestr tigiin “Ogerklor-63” osori
bu baximdan digqgotolayiqdir. Bastokar asors geyri-adi ad vermoklo,
0ziinli miiasirlikds lakonik ifade etmok cohdi il sartlondirir. Osar so-
nata formasinda yazilmisdir. Sonata formasmin hor bir movzusu
miistaqil ocerk kimi miiallif torofindon miisahido olunan hoyat hadi-
solorinin miixtalif cohatlorini qabariq aks etdirir vo daxilon hayacanl
bir xaraktera malikdir.

Gorkomli bastokar Tofiq Bakixanovun yaradiciliginda digor alot-
lor {igiin yazilmis konsertlori ilo yanasi, trompet iiglin yazilmis janr
niimunalaring do rast golinir. T.Bakixanovun trompet ii¢iin konsert-
lori parlaq musiqi dili, melodik dilinin zonginliyi vo emosional dol-
gunlugu ils diqgati calb edir.

Forac Qarayevin “Der Stand der Dinge” (Oziinds sey) partiturasi
Ensemble Modernin sifarisi ilo yaranib vo 1991-ci ildo “Schonheit
eine Utopie?” Beynolxalq festivalinda saslonib. Osor ustaliqla islon-
mis, carpaz alagalor sistemi ilo birlogdirilmis vo attaca ifa olunan bes
hissadon ibarat olmagqla yanasi, osards trompet alatindon istifado edil-
migdir. Bu asorin saciyyavi xlisusiyyati kimi solo tubanin “gurultu-
su”, trompet vo trombonun “hi¢qirtist”, litavralarin tremolosu vo bo-
yiik barabanin ostinatosu noazaors ¢arpir. Osarin dordiincii hissosindo
trompet aloti xiisusilo qabariq verilmisdir. Belo ki, burada II Trio
grupunda trompet, trombon vo tubalar birlosorok soslonis vo ritmik
baximdan bir-birini tamamlayirlar.

Bostokar Ismayil Hacibayovun yaradiciliginda da trompet alotin-
don istifadoya rast golinir. Bastokarin 1982-ci ilde yazdig1 vo rus bas-



tokar1 Iqor Stravinskiya hosr etdiyi “Memorial” osarinin torkibina iki
klarnet, dord valtorna, arfa, litavralar, iki simli qrup, dordsasli xor ilo
yanagi iki trompet da daxildir.

Bastokar-pianogu Rohilo Hosonovanin 2 sayli konsertinin torkibi
piano, trompet vo kamera orkestrindon ibaratdir. Bu asords R.Hase-
nova zongin fantaziyasini reallagdirmaq ii¢lin genis imkanlar aldo et-
mis, fortepianonun digar alstlorle, xiisusils trompet ilo miinasibatinda
dolgun saslonis torzino nail olmusdur.

Bostokar Elnara Dadasovanin da yaradiciliginda faqot, valtorna,
tuba kimi nofosli alotlorlo yanasi, trompet iigiin yazilmis kompozisi-
yalar vardir.

Bostokar Calal Abbasovun 4 sayli simfoniyasinin torkibini 15
alot togkil edir ki, bunlardan biri do trompetdir.

Onu da nazars ¢atdiraq ki, avvaldo geyd etdiyimiz kimi, Azar-
baycan bastokarlarinin yaradiciliginda trompet iigiin yazilmig asorlor
mohdud sayda olsa da, digor janrlarda yazilmis vo miioyyon olunmus
ifac1 torkibino malik olan osorlords trompet alotindon istifado olun-
masina rast golinir. Homg¢inin ¢ox zaman asorlordo har hansi bir apa-
rict movzu osarin xarakterindon irali golorok trompet aloti vasitasilo
soslondirilir. Bu baximdan trompet alotinin soslonis torzi vo ifagiliq
xususiyyatlori bir ¢cox tontonoli, fanfar xarakterli osorlorin ifasinda
mithiim shomiyyat kosb edir.

Bostokarlarinin asarlorinin trompet alati tiglin iglomo vo kdcilirmo-
lori Azorbaycan trompet ifaciligi moktobinin inkisafinda ohomiyyatli
bir morholo toskil edir. Miixtalif illordo R.Rasulov, H.Hiiseynov,
Y.Qarayusifli vo torofimizdon Azerbaycan vo xarici 6lke bastokarlari-
nin asorlorinin mis noafas aloatlori, xtisusilo do trompet alati (solo, an-
sambl) li¢lin isloma vo kdgiirmalari bu alatin ifagiliq xiisusiyyatlorinin
ifado olunmasinda miihiim rol oynamisdir. Trompet {iigiin kogiiriilon
osarlorin musiqi materiali zongin vo c¢oxcshatlidir. Belo ki, XX asr
musiqi diinyasmin goérkomli simalarindan olan vo nofos alatlori iiglin
yazilmig asorlorin miiallifi kimi moghurlasan Qarbi Avropa musiqi mo-
doniyyatinin moshur niimayandoloari ilo yanasi, Azorbaycan bastokarla-
rinin 9sarlori do trompet alati tiglin kociiriilon asarlor sirasindadir. Bu
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osorlor sirasinda kvartet, kvintet, himn, oda, mahn1 vo digor janrlarda
olan asarlarin kogiiriilmasi va islonmasi hazirlanmis vo bunlar trompet
alatinin todris repertuarinin asas bazasina daxil olmusdur.

Nozoro catdirmaq lazimdir ki, ilk dovrlordo trompet alotinin
repertuarinda daha ¢ox klassik xarici vo Azarbaycan bostokarlarinin
asarlorinin kogiiriilmalori vo islonilmolori asas yer tuturdu. Belo ki,
Qorbi Avropa bestokarlarindan 1.S.Bax, G.F.Hendel, J.Bize, C.Verdi
vo digarlorinin, rus bestokarlarindan M.I.Qlinka, A.S.Darqomujski,
A.Lyadov va basqalarinin asarlari trompet alatinin todris repertuarina
daxil edilmisdir. Bu sahado xiisusilo Azorbaycan bastokarlarinin
asarlorinin kociiriilmasi vo islonilmasi bdyiik shomiyyat kasb edir.
U.Haciboylinin, Q.Qarayevin, F.9mirovun, A.Malikovun, T.Quliyevin
vo digor milli bastokarliq moktobimizin niimayondolorinin asarlori
artiq uzun illordir ki, trompet alstinin todris repertuarinda xiisusi yer
tutmusdur. Son illordo trompet alotinin repertuarinda klassik vo pop
musiqi janrlarinin shamiyystli simalarindan — Ejen Bozza, Cosua Qro-
ban, miiasir zamanin an taninmis kino musiqisi boastokart klassik, caz,
italyan milli musiqi folkloru, hatta rok-n-rolla miiracist edon Ennio
Morrikone, ¢ex bastokari va dirijoru Yan Valta, fransiz bastokari, aran-
jimangi1 va prodiiser Misel Kolombye vo digor miiasir dovr bastokarla-
rinin osarlorinog miiraciot edilmisdir. Bu sahonin inkisaf etdirilmasi
magsadilo nasr etdiyimiz dors vasaitindo nofas alotlorinin vo bu alot-
lords ifa edon musiqigilorin ifagiliq imkanlarin1 qabardan musiqi nii-
munalorinin kogliriilmasi vo iglonilmasi asas yer tutmusdur [1, s.84].

Umumiyyatlo, son dovrlords trompet alatino olan maragin yiik-
solmasi bu alstin ifa repertuarinin daim yenilonmasine vo eloca do
miiasirlosmasina sabab olur. Yuxarida adlart qeyd olunan moshur
musiqi¢ilorin bir ¢oxunun yaratdigi kvartet, kvintet vo nofas alotlori-
nin geyri-onanovi kombinasiyalarindan yaranan ansambl asarlori
nainki Azarbaycan, elaco do diinya iizro trompet alatinin tadris reper-
tuarinin baza hissosine daxil edilmisdir [1, s.84].

Bu giin Azarbaycanda Avropa tipli nofas alotlori simfonik, estrada,
nofos alatlori orkestrlorindo genis sokilds istifado olunur. Bu baximdan
yanagsaq, milli musiqimize daxil oldugu dovrdon baslayaraq boyiik
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inkisaf yolu kecon trompet alotinin todris vo todqiq edilmosi miiasir
dovriin aktual va zoruri masalslorindan biri kimi digqgatslayiqdir.
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TROMPET ALOTi AZORBAYCAN BOSTOKARLARININ
YARADICILIGINDA
Xiilasa

Toqdim olunan moqalods Azaorbaycan bastokarlarinin yaradiciliginda
trompet alati liglin yazilmis asarlor aragdirilmisdir. Nozors ¢atdirilmisdir ki,
Azoarbaycan bastokarlari Qarbi Avropa alati olan trompet li¢iin nisbaton az
sayda osarlor yazmigdir. Lakin bu asarlor badii doyasrine vo milli musiqi
elementlorindon istifade olunmasina gore mithiim shamiyyat kosb edir.
Mogalads eyni zamanda tropmpet alati tiglin miixtolif isloma vo kogiirmo-
lardan dos bahs olunur.

Acar sozlar: nafas alatlori, trompet, bastakar, ifacilq, isloma, ko¢iirma.
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TPOMIIET B TBOPYECTBE A3EPBAI71£[}KAHCKI/IX
KOMIIO3UTOPOB
Pe3iome

B npencraBineHHOl cTaThe paccMaTPUBAIOTCS MIPOM3BEICHHS, HAITUCAH-
HBIE JUII TPOMIIETa B TBOPHYECTBE a3epOalPKaHCKMX KOMIO3UTOPOB. BpuIO
OTMEYCHO, YTO a3epOalPKaHCKIMHA KOMIIO3UTOPAMHU HAIIMCAHO OTHOCHTEITb-
HO HEMHOTO TPOW3BEIICHUH /IS 3aI1aJHO-€BPOIIEHCKOT0 MHCTPYMEHTa TPOM-
neta. OQHAKO 3TH TMPOW3BEACHUS BaXXHBI CBOEW XYIO’KECTBEHHOHW IICH-
HOCTBHIO M WCIIOJIb30BAaHHEM 3JICMCHTOB HAIIMOHAJIBHON My3bIKH. B craTthe
TaKXKe PACCMOTPEHBI pa3IMYHbIC 00PA0OTKU M TICPEIIOKEHHUS JJIsl TPOMIIETA.

Kntouegvle cnoea: oyxosvie uHCmpymenmsi, mpomnem, KOMIRO3UMOP,
UCTIOTHUMETLCIBO, 0OPAOOMKA, NEPENONCEHUSL.

TROMPET IN THE WORKS OF AZERBAIJANI COMPOSERS
Summary

The presented article examines works written for trompet in the works
of Azerbaijani composers. It was noted that Azerbaijani composers wrote
relatively few works for the Western European trompet instrument.
However, these works are important for their artistic value and the use of
elements of national music. The article also discusses various arrangements
and arrangements for trompet.
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VASIF ADIGOZOLOVUN YARADICILIGINDA
MUGAMDAN iSTIiFADO YOLLARI

Azarbaycanin gorkomli bostokari, xalq artisti, professor Vasif
Adigozolov (28.07.1935-15.09.2006) milli musiqi madoniyyatini
Ozlinomoxsus tisluba malik asorlari ilo zonginlosdirmisdir. Onun mu-
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siqi irsindo operalar, simfoniyalar, kantata vo oratoriyalar, kamera-
instrumental vo vokal osorlor miithiim yer tutur. V.Adigozolovun
asarlori ilk sodalarindan taninaraq, dinlayicilorin dorin sevgisini qa-
zanir vo yaddaslara hokk olunur.

V.Adigézolovun yaradiciligmin koklori milli musiqi manbalarilo
bagli olub, 6ziindo xalq musiqisi, asiq havalar1 vo mugam ononalori ilo
miiasir musiqi xiisusiyyastlorini qovusdurur. Ailodsn galon snanalar, Qa-
rabag xanandolik maktabinin gorkomli niimayandasi olan atasi1 Ziilfliqar
Adigbzolovun yaradiciligindan gidalanmasi vo mugam ononolorini 6z
tofokkiir stizgacindon kecirmasi V.Adigoézslovun musiqi iislubunun for-
malagsmasinda boyiik rol oynamigdir. Eyni zamanda, miikkommal musiqi
tohsili almasi, sonot miiollimi, zomanomizin gorkomli bostokart Qara
Qarayevin ananslorindon gidalanmasi vo miiasir musiqi xiisusiyyatlorini
monimsamasi onun simfonik tofokkiir torzinin formalagsmasina tokan
vermisdir. Buradan da Sorq vo Qarb musiqi onsnslorinin qovusdurul-
mast onun yaradiciliginin 6ziinomoxsuslugunu tomin etmisdir.

V.Adig6zslovun c¢oxcohatli yaradiciliginda mugamdan istifado
masaloloring diggat yetirilmasi musiqisiinasligda vacib masololordon
biri kimi 6ziinii gostorir. Mugam sonati ilo bagliliq bastokarin hom
asarlorinin adinda, hom musiqi mozmununda, hom do musiqi dilinin
dorin intonasiya koklorinda tazahiir edir. Bu baximdan V.Adigo6zalo-
vun yaradiciligimi arasdirdigda mugamdan istifado yollarinin saxo-
lonmasini vo rongarongliyini geyd eds bilorik. Mugamlardan Azor-
baycan bostokarlarinin yaradiciliginda istifado olunmasi haqqinda
musiqisiinas-alim Ramiz Zohrabov belo yazir: “... bastokarlarimiz
mahnidan tutmus irthocmli musiqili-sohno asari — operaya qador bii-
tiin janrlarda mugamlardan iki yolla bahrolonmislor. Onlardan bazilo-
ri mugam vo onun ndvlarinin orijinal melodiyasini eynilo saxlamis,
yani bu niimunalordon yalniz sitat soklinds istifads etmislor. Digarlo-
ri iso mugamlarin ifade vasitolorindon — ayri-ayr1 melodiya-intonasi-
ya Unsiirlorindon, rongarong ritmlordon, qurulus xiisusiyyatlorindon
faydalanaraq, orijinal osorlor yaratmiglar” [R.ZShrabov, 2013, s.
289]. Bu fikirdan irali galorak, V.Adigdézolovun yaradiciligina nazor
salsaq, gorarik ki, bastokarin mugamlardan istifads prinsiplorinda har
iki yol aydin suratds tozahiir edir.
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Mugam sonatilo bagliliq ilk novbads, V.Adigézolovun bir sira
asarlorinin adinda da programlasdirilmisdir. Bunun an bariz nlimune-
sini “Qarabag sikostosi” oratoriyasinda (1989), “Segah simfoniya-
st”nda (2005), organ ii¢lin “Mugam-fantaziya”da (1989) va digar bu
gebildon olan asarlarinde gora bilarik. Bu adlar dinlayicinin qavrayi-
sin1 birbasa mugam sonotino yonoldir. Lakin bu osaorlorin konkret
mugam adlar ilo olagadar olmasina baxmayaraq, onlarin mozmunu
daha genisdir vo bastokar burada janrin imkanlar1 ilo mugam sonati-
nin zonginliklorini qovusduraraq, xalqin tofokkiiriinds kok salmis
mugamlari yeni saslonmado togdim eds bilmisdir.

“Qarabag sikostosi” (1989) — koklori asiq yaradiciligr ilo bagh
olan va xanondalik sonatins zarbi-mugam kimi daxil olaraq, yeni tof-
sirds saslonma kasb etmis musiqi incilorindon biridir. Mugam irsinin
parlaq niimunslorindan olan bu zarbi-mugamin konkret yer adi ilo —
Qarabagla olagadar olmas1 XX asrin sonlarinda — XXI asrin avvalle-
rindo Azorbaycanin yeni tarixindo bas vermis Qarabag hadisslori
dovriindo onu daha da aktuallasdirmigdir. “Qarabag sikostasi” — bila-
vasito Qarabagin musiqi romzina, Vatonin sasing, azadliq harayma
cevrilmisdir. V.Adigézolovun “Qarabag sikostosi” oratoriyasi solist-
lor (2 xanondo — gadin va kisi vo tenor), tarzon, girastci, Xor vo sim-
fonik orkestr li¢lin nozords tutulmus 7 hissadon ibarst monumental
osordir. Bunu Qarabagin musiqili salnamosi do adlandirmaq olar.
Bostokar V.Adigbzalov vo poetik moatnin miiallifi Teymur Elgin toro-
findon Vaton torpaginin tarixi, diigmonlo miibarizasi va golobasi inan-
dirict bir qlivvatle tocessiim olunmusdur. Oratoriyada V.Adigdézalov
ilk dofs olaraq, zerbi-mugami xor lciin isloyib. Musiqisiinas L.Maom-
madova bu barade yazir: “Janr kimi ritmik mugamlar yalniz Azarbay-
can sifahi onanali professional musiqisinde mévcuddur. Onlar asiq ya-
radiciliginin bir janri olan “sikasta” ilo mugamin qovusmasindan omo-
lo golmigdir. Belaliklo, 6z-6zliiylinds geyri-adi bu oratoriyada bastokar
ilk dofs olaraq zorbi mugamin yeni tocosslimiinii yaratmigdir: asiq ya-
radicili@l, mugam, yoni sifahi ananali professional musiqi vo pesokar
bostokar diisiincosini uzlasdira bilmisdir” [L.Mammaodova, 2009, s.
288]. Osarin ad1 xalq arasinda ¢ox sevilon zarbi mugamin adi ils bagh
olsa da, bastokar asarin hissolorindo demak olar ki, bir ¢ox mugamlar-
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dan — “Segah”, “Hiimayun”, “Rast”, “Qatar”, “Segah Zabul”, “Xaric
Segah”, “Cahargah” mugamlarindan istifado edorok maraqli kompozi-
siya qurmusdur. Yalniz sonuncu hissado — kulminasiyada “Qarabag si-
kostasi” mugamu solistlor, xor vo orkestrin ifasinda tontonali sokildo
saslonarak, golobo himnini xatirladir. Musiqisiinas S.Rzayevanin bu
osordo mugamlardan istifado ilo baglh maraqli fikirlori diggeti calb
edir. “Vasif Adigozolov. Voton sevgisi” monoqrafiyasinda miisllif ya-
zir: “Boliimlorin janr, forma, shval-ruhiyya, intonasiya miixtalifliyino
va kontrastligina baxmayaraq, bu nohang asarin rangarang tonalliq xa-
lisinda “Segah” mugami (lad1) bir dominantliq togkil edir. “Qarabag si-
kostasi” ononovi olaraq “Segah” iistiindo oxunan bir zorbi-mugamdir.
Beloliklo, miiallif asorinin adi ilo boadii magsadini avvalcadon miioy-
yonlosdirmigdir” [S.Rzayeva, 2017, s. 31]. Gorilindiiyii kimi, bastokar
mugamlar1 monalandiraraq, onlar1t miioyyon mokan vo zaman mothu-
mu ilo baglayaraq, yeni dramaturji tofsirds asara daxil etmigdir.

Osarin ilk ifast 1989-cu il 22 sentyabr tarixinde dirijor, Xalq
artisti R.Abdullayevin rohbarliyi ilo M.Maqomayev adina Azaorbay-
can Dovlat Akademik Filarmoniyasinda soslondirilmisdir.

1991-ci ilda bastokar, Dovlot miikafatina layiq goriiliib. 1991-ci
ilin yanvarinda oratoriya Moskvada kegirilon “Ennnenne”adli miiasir
musiqi festivalinda saslonir (dirijor, Xalq artisti Y.Adigézalov). Vo
onu da geyd etmak lazimdir ki, asarin saslonmasi “20 yanvar” facio-
sinin il donlimiing tosadiif edir.

“Segah” simfoniyast (2005) — V.Adigozolovun yaradicilifinda
simfonik mugam ananslorinin davami sayila bilor. Azerbaycan musiqi-
sindo Fikrot Omirov, Niyazi, Siileyman Olasgaorov, Tofiq Bakixanov vo
b. bu janra aid bir sira niimunalor yaratmislar vo demak olar ki, Vasif
Adigozalov da “Segah” simfoniyasi ilo simfonik mugam irsini zongin-
losdirmigdir. Burada V.Adigozolovun 6z asorini “Segah” simfoniyast
adlandirmasi digqgati calb edir. Gorlindilyli kimi, mugama asaslanan bas-
tokar simfonik mugam janrinin ¢argivalorini bir gader do genislondire-
rok, onu simfonik tofokkiir torzi ilo daha da dolgunlagdirmisdir.

Osarin ilk ifas1 2005-ci il tarixindo M.Maqomayev adina Azor-
baycan Dovlot Akademik Filarmoniyasinda gorkomli bastokar, Xalq
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artisti, Vasif Adigozslovun 70 illik yubileyina hasr olunmus todbirds
soslondirilmisdir (dirijor, Xalq artisti Y.Adigozoalov).

“Mugam sonata” (1989) V.Adigozslovun kamera-instrumental
yaradicilifinda xiisusi yer tutur. Bastokar bu asori sonradan “Mugam-
fantaziya” adlandirmis vo o, orqan ifagilarinin repertuarma maraqli
asarlordon biri kimi daxil olmugdur. Osar bastokar torofindon organ
ifagisi, Azarbaycan Respublikasinin amokdar artisti Rona Nacaf qulu
q1z1 Ismayilovaya hasr edilmisdir.

Osorin ad1 iimumi sokildo mugamla baglidir vo burada bostokar
bir sira mugamlardan ardicilligla istifado etmisdir: “Sahnaz”, “Hii-
mayun”, “Segah”, “Rast”, “Cahargah” mugamlariin melodik mov-
zularmin islonilmasi asorin asasini togkil edir. Vo geyd etmok lazim-
dir ki, burada istifado edilmis mugamlarin i¢orisindo mohz “Sur” mu-
gam1 intonasiyalari iistiinliik toskil edir.

Todgiqatg1 I.Abdurohmanova yazir: “Mugamin intonasiya baxi-
mindan ¢ox boylik obrazli rolunu nozors alaraq bels bir fikir yiiriit-
mok olar ki, V.Adigdzslovun sonatasi ononavi klassik tipde deyil.
Onun birinci manasi olan italyan sézlindon — “sonare” saslonmok —
irali golir. Mvzularin intonasiyali melodik vo ritmik farqlori, onlarin
mahiyyat kontrastinin zahiri olmasi mugamin iistiin mévqgeyindan xo-
bor verir” [I.Abdurohmanova, 2002, s. 125]. Bu aserinda bastokar so-
nata cizgilorindon istifado edorok, improvizasiyali mugam melosunu
kompozisiyada sorbast sokildo oks etdirmisdir. Bu baximdan asorin
formasi miisllifin fikrinin, diisiincolorinin tocassiimii olan fantaziyaya
yaxinlasir. Osarin ilk ifas1 1989-cu ildo organ ifagis1 Rona ismayilova
torofindon V.Adigdzolovun yaradicilifinda mugam sonatilo bagliliq
eyni zamanda, onun osarlorinin musiqi mozmununda da 6zlnii gos-
torir. Bu halda bostokarin yaradicilifindan — miixtalif janrli kigik
hacmli asarlerinden (fortepiano ii¢iin miniatiir pyeslori, kamera-instru-
mental vo vokal asarlordon) tutmus, iri hacmli hocmli osorloring kimi
(simfoniyalar, konsertlor, oratoriyalar, operalara qadar) bir ¢ox nii-
munalar gatira bilorik. Bu baximdan V.Adigézolovun asarlorinde mu-
gamlarin magam osas1, melodik-intonasiya va ritmik xiisusiyyatlori vo
s. cohatlor diggati colb edir. Olbatta ki, bu osarlordon janrlar iizro hor
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birinin gostarilon istigamatlords tohlili mugamdan bastokar asarlorinda
istifado ilo bagli maraqli cohatlorin {izo ¢ixarilmasina imkan verir.

V.Adigozolovun opera asarlorindo mugamdan istifadonin bir sira
tozahiirlorini geyd eds bilorik. Azarbaycan va diinya opera anonalari-
nin nailiyyatlorina osaslanan bostokarin “Oliilor” (1963) vo “Nato-
van” (2003) operalarinda mugam sonatinin dorin koklorindon bohro-
lonmasi 6ziinii aydin surotdo gdstorir. Lakin bu operalarda mugam-
dan istifado miixtolif yollarla iizo ¢ixir. V.Adigdézalovun operalar
forqli janr xiisusiyyatlorine malikdir. “Oliilor” operas1 bdyiik Azor-
baycan yazigi-dramaturqu Calil Mommadquluzadonin “Oliilor” aseri
osasinda yazilmig satirik operadir. “Natovan” operasi iso Azarbayca-
nin gorkomli sairasi vo dovlot xadimi, Qarabag xanliginin varisi Xur-
sidbanu Natovanin hoyatindan bohs edan lirik-dramatik osordir. Tobii
ki, bu asarlorin musiqi maozmunundan irali golorak, bastokarin qarsi-
sina qoydugu magsadlar do forqli idi.

“Oliilords V.Adigdzalov diinya vo Azarbaycan opera ananalori-
no osaslanmigdir. Satirik obrazlarin yaradilimasinda bilavasito Rims-
ki-Korsakovun, Musorgskinin, Prokofyevin musiqi dili sahasindoki
tapintilarindan  bohralonmisdir. Uzeyir Haciboylinin yaratdigi mu-
gamdan istifado tsullar1 da V.Adigozolov {igiin bir 6rnok olmusdur.
O, mugamlarin magam-intonasiya xiisusiyyatlorino asaslanaraq, ope-
rada dorin milli koklordon qidalanan parlaq satirik torzli musiqi —
recitativlor, vokal melodiyalar, xorlar yaratmisdir.

“Natovan” operasinda iso bastokar XIX osr Qarabag tarixino vo
adobi-moadoni miihitino miiraciot edorok, bas veron dramatik hadiso-
lor fonunda Natovanin hoyatini, yaradici foaliyyatini vo 6liimiinii tos-
vir etmoyo ¢aligmisdir. Bu baximdan Qarabagin poeziya vo musiqi
ocag1 kimi s6hrot qazanmasi bastokara operada xalq musiqisinden va
mugamlardan genis istifado etmoyo imkan vermisdir. Operada mu-
gamlar hom sitat goklinda totbiq olunmugdur, hom do aserin musiqi
dilinin osasini toskil etmisdir. Bilavasito asorin baslangicinda basto-
karin “Qarabag sikostosi” oratoriyasinin kulminasiya hissasindon isti-
fads olunmas1 parlaq xalq sshnasini yaradirsa, Natovanin sarayinda
kecirilon “Maclisi-lins”’do hom mugam sobolori, hom do mugamlara
osaslanan melodiyalar 6ziinii gdstorir. Osorin sonunda Natovanin 6lii-
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mii sohnasi do mugamla vokalin yanasi soslonmasing asaslanaraq, do-
rin faciovi ohval-ruhiyys yaradir. Biitiin bunlar bastokarin mugam ss-
noatini dorindon duymasi vo onu miiasir musiqi anonalori ilo qovus-
durmasindan iroli galir.

Bostokarin vokal vo instrumental asarlori arasinda da mugamdan
istifado yollar1 ilo bagl bir ne¢co maraqli niimunoni geyd eds bilorik.
Masalan, bastokarin vokal asorlorindon Segah mogamina asaslanan
“Qoronfil”, “Intizar” kimi mahn1 vo romanslarinda vokal melodiya-
nin bu maqamin pillaleri iizerinds qurularaq, regitativ-improvizasiya-
11 Gislubu ilo mugam melodiyasina yaxinligini qdstarir. “Baki haqqin-
da mahni”da “Bayati-Siraz” vo “Rast” mugam intonasiyalarindan
istifado hom moqgam osasinda, hom do melodik qurulus xiisusiyyatlo-
rindo 6z oksini tapir. Biitiin bu niimunolordo mogam osas1 instrumen-
tal miisayiotdo do 6ziinii qabariq biiruze verarok, hamoniyani ahong-
dar saslonmalorls zonginlogdirir.

Bostokarin instrumental musiqisinde do bu cohatlori gdsmok
olar. V.Adigdzolovun istor simfoniyalarinda vo simfonik asarlorinds,
istar instrumental konsertlorinda, istarsa da kigik hacmli instrumental
pyeslarinds onun 6zlinomoxsus musiqi iislubunda mugama xas me-
qam-intonasiya xiisusiyyatlori qabariq iize ¢ixir. V.Adigdzslovun asor-
lorinds mugam melodiyalarinin islonilmasi, mugamimn kompozisiya
qurulusu vo magam asasinda yeni musiqi materialinin yaradilmasi asas
masalalordondir. Bastokar mugamlarin struktur 6zoyi olan mogamlara
osaslanaraq, mugam tipli orijinal melodiyalar yaratmisdir. Bu melodi-
yalarda asason moagam pillalari {izorinds gozisorak, osas istinad pillolo-
rind dayaqlanmas1 6ztinii gostarir. Eyni zamanda, bu osorlordo muga-
ma xas improvizasiya iislubunun gabariq olmasi 6zlinii gostorir, met-
ro-ritmin rolu da qabariq olur. Mugamvari melodiyanin metro-ritmik
soklina uygun olaraq, doqiq 6l¢ili daxilinds sarbast vo geyri-miintozom
ritmik qruplagmalardan, melizmlordan istifads olunur.

Gorilindiiyli kimi, mugamlardan istifads Vasif Adigézslovun ya-
radiciliginda hom asarlarinin proqramli adinda, ham musiqi mazmu-
nunda, hom do musiqi dilindo 6ziinii gdstorir. Musiqisiinas Imruz
Ofandiyeva Vasif Adigézolovun yaradiciliginin milli kdklorini saciy-
yalondirarak onun Azorbaycan xalq musiqisinin, mugam tematizmi-
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nin vo asiq sonatinin dorin vo gadim laylart ilo bagli oldugunu qeyd
edir: “V.Adigozolov 6z asorlorinin tematizmindo onlarin milli koklo-
rini doqiq miioyyonlasdirarak, dinlayicinin digqgstini mshz buna yo-
naltmayi bacarir. Millilik onun musiqi tematizminds méhkom geno-
tip olaraq, genis vo foal yaradiciligi boyu on miixtalif doyisikliklora
moruz qalmisdir” [M.9dbennuena, 1999, c. 294].

Olboatto ki, Vasif Adigézolovun yaradiciliginin milli koklerinin,
onun xalq musiqisindon, asiq yaradiciligindan vo mugamlardan isti-
fado tisullarinin xiisusi olaraq dyronilmosi genis bir mévzu olub, hor
bir osorin miifassal tohlili asasinda aparilaraq timumilosdirils bilar.
Burada asorlorin mozmunu, musiqi tematizmi, formasi, melodik qu-
rulusu, magam-intonasiya asasi, harmonik va polifonik xiisusiyyaotlo-
ri, ritmik 6zalliklari todgiqata colb olunmagla, bastokarin musiqi {is-
lubunda milli musiqinin va bilavasito mugamlarin shomiyyatli rolunu
izo ¢ixarmaga yol agir.
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VASIF ADIGOZOLOVUN YARADICILIGINDA MUGAMDAN
iSTIFADO YOLLARI
Xiilasa

Mogqalo gorkemli Azerbaycan bastokar1 V.Adigdzelovun yaradiciligi-
na hasr olunmusdur. Miisllif bastokar yaradicilifinda mugamdan istifads
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masalolorino miiraciot edorok, V.Adigdzolovun osorlori timsalinda muga-
min tatbiqinin bir ne¢a yolunu miioyyaen edir. Bunlar konkret mugam adlar1
ilo bagli: “Qarabag sikostosi” oratoriyasi, “Segah simfoniyasi”, orqan ii¢iin
“Mugam-sonata” asarloridir. Bu asorlorinin hor birinin dzlinomoxsus moz-
mununda mugamdan istifadonin kodlasdigi iize ¢ixir. Mugam V.Adigozslo-
vun yaradiciliq iislubunun asaslarindan birini toskil edir. Bastokar 6z asarle-
rindo — miniatiir pyeslordon iri hocmli asarlors, opera, simfoniya, oratoriya
va s. godar, mugam sonatinin zongin manbalaring istinad edarok, mugamla-
rin maqam asasindan, melodik-intonasiya xiisusiyystlorindan istifads edir.

Agar sozlor. bastokar, mugam, oratoriya, simfoniya, sonata,
yaradiciliq tislubu, magam asasi, melodika.

BOITPOCBHI UCITOJIB30BAHUS MYTI'AMOB B TBOPYECTBE
BACHU®PA AJIBITE3AJIOBA
Pe3iome

CraTbs TOCBSIIIEHA TBOPYECTBY BBLAAIOLIETOCS a3epOallKaHCKOTO
kommo3utopa B.AzxpiresanoBa. ABTop oOparmaercss K mpobiemMe HCIoIb30-
BaHMsI MyTraMOB B KOMIIO3UTOPCKOM TBOPYECTBE M BBIABIIIET HECKOIBKO CIO-
co0OB NPETBOPEHUS] MYraMOB Ha TpHMepe MpousBeaeHui B.Anpire3anosa.
910 — MMPONU3BEACHUA C KOHKPETHBIMU MYIaMHBIMH HAa3BaHUSIMU: OpPaATOPUA
«Kapabax mmkecrecu», cumponust «Cersx», «MyraM-coHaTa» Uil OpraHa.
B kax70M W3 3THX HPOM3BEIICHUN BBIIBIISICTCS CBOCOOpa3HOE COJEpKaHUE
3aKOAMPOBAHHOC KOHKPETHBIM UCIIOJIb30BAHHMEM MYTI'aMOB. MYTaM ABIIACTCA
OIHMUM W3 OCHOB TBOpuYeckoro crtuias B.Agsmresanosa. Kommosutop
onupaercsi Ha OoraTblii MCTOYHMK MYIaMHOTO HCKYCCTBa BO BCEX CBOMX
IIPOU3BEIEHUSX, HAUUHAS ¢ MUHUATIOPHBIX NbEC JO POU3BENCHUN KPYITHOM
bopMbl — omnepbl, CMM(OHUHU, OPATOPHH, TPH TOM HCIONB3YET JIAJ0BYIO
OCHOBY, MEJIOJIUKO-UHTOHALMOHHBIE OCOOEHHOCTH MYT'aMOB.

Kniouesvie cnosa. xomnozumop, myeam, opamopus, cum@ponus,
coHama, meopyeckull Cmuib, 1a006as OCHO8A, MeIOOUKA.

ISSUES OF THE USE OF MUGHAMS iN THE CREATIVITY OF
VASIF ADIGOZALOV
Summary

The article is devoted to the work of the outstanding Azerbaijani
composer V.Adigezalov. The author addresses the problem of using
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mughams in composer's work and reveals several ways of implementing
mughams on the example of V. Adigezalov's works. These are works with
specific mugham titles: the oratorio "Karabakh shikestesi", the symphony
"Segah", "Mugham sonata" for organ. In each of these works, a peculiar
content is revealed, encoded by the specific use of mughams. Mugam is
one of the foundations of V.Adigezalov's creative style. The composer
relies on a rich source of mugham art in all his works, from miniature
pieces to large-scale works -operas, symphonies, oratorios, while using the
modal basis, melodic and intonational features of mughams.

Keywords. composer, mugham, oratorio, symphony, sonata, creative
style, modal basis, melody.

Balabayova Sevinc
U.Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasinin dissertant:
sevincbalabeyova@mail.ru

ZAKIR MIRZOYEVIN “QURAMA VO OYUN HAVALARI”
ADLI DORS VOSAITI HAQQINDA

“Qurama vo oyun havalar1” basligli dors vasaiti Qarmon (in h)
aloti li¢lin nozords tutulmugdur. Bu toplu miisyyon monada homginin
Ali vo Orta ixtisas musiqi maktablorinin miivafiq ifaciliq fakiiltolo-
rinda tohsil alan tolobalarin todris prosesinda istifads oluna biler.

Azarbaycan Respublikasi Tohsil Nazirliyinin 03. Fevral 2014-cii
il tarixli 108 Ne-li omri ilo tosdiq edilmis kitab elo homin il “Miitor-
cim” Nosriyyat-Poligrafiya Markozinds ¢ap olunmusdur vo 96 sohi-
fodon ibarotdir. S6zli gedon dors vasaitinin tartibgisi, qurama vo oyun
havalarin1 daqiqlikls nota salan, otrafli tohlil edon Azarbaycan Res-
publikas1 ©mokdar incosonat Xadimi, Uzeyir Haciboyli adina Bak1
Musiqi Akademiyast “Bostokarliq” kafedrasinin professoru Aydin
Korim oglu ©zimdir.

Kitabin elmi redaktoru iso Azorbaycan Respublikasi ©Omokdar
Incosonot Xadimi, folsofo elmlori doktoru, Uzeyir Haciboyli adina
Baki Musiqi Akademiyasinin elmi islor iizro prorektoru, professor
Giilnaz Abdullazadadir. Mocmuays Azarbaycan Milli Konservatori-
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yasinin elmi iglor iizro prorektoru, sonotsiinasliq iizro falsofo doktoru,
morhum professor Vaqif Obdiilgasimov, Azorbaycan Dovlot Mado-
niyyat vo Incasenot Universitetinin elmi islor {izro prorektoru, profes-
sor Maral Manafova, Azarbaycan Respublikast ©mokdar Incosonot
Xadimi, sonotsiinasliq iizro falsofo doktoru, Uzeyir Haciboyli adima
Baki Musiqi Akademiyasinin professoru Aida Tagizados, sonatsiinas-
liq iizra falsofo doktoru, Uzeyir Haciboyli adina Baki Musiqi Akade-
miyasinin professoru Ceyran Mahmudova Zakir Mirzonin “Qurama
vo oyun havalar1” dors vasaitine miisbat roylorini bildirmislor.

Kitab Aydin Ozimin musiqi sahasinds ¢alisan vo onun irallomo-
sindo sayini asirgamayonlors iinvanlanmis 6n sozlo baslayir. Burada
Aydin Ozim ilk olaraq 50-70-ci illordo Azerbaycan xalq instrumental
ifagiliginin inkisafinda asas rol oynamis pedaqoq vo mahir ifagilarin
adlarin1 ¢okir.

On s6z yazan torafindon desifro edilorok, nota kogiiriiliib, aras-
dirilan oyun havalar1 Zakir Mirzoyevin yaradiciliq toxoyyiiliiniin
mohsuludur.

Bu qurama v oyun havalar1 milli musiq anonslorimiz, koklori-
miz iizorindo qurularaq musiqi sonatimizdo yeni bicimiylo miihiim
yeri 0ziina barqorar etmisdir.

Zakir Mirzoys moxsus quramalar zaman-zaman miallifin sor-
bast ifasinda Azerbaycan Televiziyas: vo Radiosunda, kecmis Sovet-
lor Ittifaginda foaliyyat gdstoron bir sira sos yazma studiyalarinda
lenta alinmus, golacok nasillora ¢atdirilma moqsadiyle fonotekalarda
ciddi miihafizo olunmaqdadir.

Aydin ©zim mocmuonin 6n soziinde Zakir Mirzoyevin virtuoz
garmon ifagilig1, har iki olinin barmag itiliyi, osorlorin obraz mozmu-
nunu agmaqda vacib sayilan badii texniki imkanlardan ustaliqla yarar-
lanma bacarigini, xalq musiqi 6ziiliino duydugu dorin bagliligi, moh-
dudsuz yenilikciliyi vo s. comladiyi yiiksak keyfiyyatlara toxunur.

Hom do Zakir Mirzonin garmon ustadi kimi yetismosindo sliphasiz
saloflarinin yoni qarmon ifagiliq moktabi niimayondolorinin miistasna
payimi, onlarin texniki, badii ifa metodlarin1 miikommal sokildo mo-
nimsayib, yiyalonarak fordi ¢alg1 lislubnu yaratdigini xiisusi vurgulayzr.
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Tartib¢i onu digarlorindon forglondiron 6nomli cohatin osorlordo milli
musiqimizin biindvrasi, 6zoyi hesab olunan “boyat1”, “kosmo”, “doy-
ma” lisullardan olduqca moharatlo, genis torzdo bohrolonmasindo goriir.
Sadalananlar da Zakir Mirzayev yaradiciligini se¢i¢i vo niimunovi edir.

Bundan bagga Aydin ©zim 6n s6zdo miiallifin bastolodiyi oyun ha-
valarinin el sonliklorinds insanlarin rags etmslorindon ¢ox, diislingasing
isloyorok ruhon qidalandirmasi iiciin nozordo tutuldugunu sdyloyir.
Tosadiifi deyildir ki, Zakir Mirzonin oyun havalar1 vo quramalart xalq
musiqisina istinad edarak, onunla iizvii suratds vohdotden irali galir.

Aydm 9zim homg¢inin burada Azorbaycan xalq rogslorini, yalli
vo halaylarini toplayan, todqiq edon folklorsiinas — alim Bayram Hii-
seynlinin milli musiqi madaniyyatinds ovozsiz omayini xatirladir.

Eyni zamanda Aydin ©zim xalq ragsleri vo halaylarin forma xii-
susiyyatloring dair fikrinilorini do oxucularla paylasir: — “Musiqi vo
ana dili, musiqi va seriyyat okizdilor, okiz yaranib vo bir birino qay-
naqdir”. Hatta dors vasaitindo XIX-XX asrdo Baki va otraf orazilordo
ag neftin satis1 ilo mosgul olan soxslorin 6z alicilarini sasladiyi sozli,
musiqi pargasini niimuno gostarir.

Niimuna:

? ! -'-'_-—'--: H = - 5

¢ = —_ 7 I' I
Ay niili i 1 an!

Daha sonra Aydin ©zim bu motivi incalayir: 1) onun “Karom ge-
disi” adlandigini, 2) xalq musiqisinde mévqeyi va istifadesini, 3) odo-
biyyatla qarsilagdiraraq serds rodif anlayisla musiqide eyni mona dasi-
digin1 va isiglandirdigi mosololors aid molumatlari, radif iislubunun
aciqlanmasini, ona misal olaraq Molla Mohammad Fiizuli Bagdadinin
gazelindan kigik hissoni diqgetimize ¢atdirir.

Niimuna:
Dil ki, sarmonzili ol ziilfi — parisan olmus,
Nola ciirmi ki, asilmasina forman olmus.

Adom ovval sori — kuyin verib almig connat,
Esidib to 'ni — molok, sonra pesiman olmus.
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Bununla kifayatlonmoayon 6n s6z miiallifi Zakir Mirzenin “Ul-
duz” oyun havasinin melodik materialin1 gqozalin radif qurulusuyla
uzlagdiraraq aradaki oxsarlig1 siibuta yetirir.

Niimun»:
yarmeoen in h
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Aydin ©zim homginin Kalvali ©li Dads yaradiciligina moxsus
“Heyva giili” rogsinin formasinin period qurulusuna gore adabiyyat-
da bizo malum olan bayati va gorayli iislubu ils eynilik toskil etdiyini
bilavasito qeyd edir.
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Niimuna:
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Bayat1 Garayh

Goycali Asiq 9li Isgar’ don

Araz axar yan gedar, Ala gozli, telli ceyran

Ustiino min can gedoar. Oldiiracok bu gam mani!

Yarami yar baglasin, Hasratindon oldum xasta,

Yoxsa axar qan gedar. Oldiiracok bu gam mani!

Sonluglar bayati, ikinci vo dordiincii climlolor gorayliyla {ist-iisto
diisiir.

Tortibatg1 Zakir Mirzonin “Mugam vo roqs” asarinin rags hisso-
sinin formastyla goraylinin banzarliyini do konarda qoymur.

Niimuna:

garmon in h
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Hesab edirik ki, biitliin miiqayisalarin, tohlillorin asas qayasi soz-
15 musiqinin ayrilmaz sokildo garsiligli tasirini vo forma yaratma mo-
solosindo dasidigr yiikii tokrar nozormizo ¢atdirmaqdir.

Zakir Mirzonin oyun havalarimi desifro edorok todqiq va tortib
edon Aydin ©zim “Qurama vo oyun havalar1” baslig1 altinda toplan-
mig bastolor i¢indo mahir qarmon ifagisinin badii toxoyylliinii on
yiiksok soviyyads oks etdiron “Mugam vo rogs” kompozisiyasindan
olaxsiis s6z acir. Aydin ©zim segah mugaminin Manondi Hasarin
yalniz Zakir Mirzenin yaradiciliq slizgacindan kegorok dayisik ifaya
bliriindiiyiinii vo iri séba kimi taninmaga baslandigini, yoni ustad
sonatkar 6nco ona nisboton az miiraciyyst olundugu faktina da toxu-
nur. Lakin “Mugam vo rags” asordo Zakir Mirzonin Manandi Hasari
Oziinomoxsus torzds islomasi vo yeni bicimds toqdiminin ardinca $6-
bonin musiqi¢ilorimizin maraq obyektins ¢evrildiyini bildirir. Buna
misal Aydin ©zimin bohs etdiyimiz macmiiads irali siirdiiyi fikirlo-
rindon sitatin gdstorilmasini magsada daha uygun bilirik: — “Unudul-
maz tarzon vo bastokar ©hson Dadasovun rohbarliyi ilo gergokloson
vo moshur xanondomiz Qoadir Riistomov torafindon ifa olunan “Sona
biilbiillor” mahnisinin miivaffaqiyysti molumdur. Ama bu miivaffaqiy-
yatin asl nadoni, manco, mugam hissasinds mohz Manondi Hisarin
xananda torafindon gozal toloffuzudur. Xatirladaq ki bu diggeti ¢akon
hadise Zakir Mirzonin “Mugam va rogs” indon bir miiddat sonra bas
vermisdir. Umumiyyotlo Zakir Mirzonin Manandi Hisar1 ¢ox orijinal-
dir va bu gozigmolare “Zakiri” ad1 versok zonnimca dogru olar”.

Doars vasaitindo toplanmis qurama vo oyun havalar1 forma baxi-
mindan miikommol, tam toforriiatda tohlil olunub. Burada Aydin
Ozim hor osorin adi, formasi, hissalori, onun daxili qurulusu, hansi
mugam va sobaya aid olmasi, ne¢d nafas boyati, ddyms — kosmadon
ibaratliyi, garmon ifaciligina xas vurma ¢alg1 texnikasi, torkibindoki
oyun havasi, rogs, ronglar, sonluqglarin radif yaxud gorayliyla eyniliyi
barado aragsdirma boliimiindo dolgun molumati sxemlo 6rnok alinacaq
metodda paylasib.

Kitabda comlonan bastalor haqqinda diisiincosini yekunlagdiran
tortibat¢1 6n s6zdoki istifado edilmis odabiyyat siyahisi, termin agiqg-



lamalar1, asaslandig1 monbo, ligat, asaorlorin todqiqinds horfi isarole-
rin yazilis forqinin monasini, hamginin alt vo iist qisminlorindaki ra-
gamlorin izahini verir. Tobii sdylodiyimiz moziyyst miisbot halda
toplunu digorlorindon ayiran 6namli cohatlordondir.

Onu da vurgulayaq ki, Aydin ©zim melodiyalara qodarki sohifo-
lari rum rogamiyls siralayib.

Dars vasaitinde not niimunalori Zakir Mirzodon qurama vo oyun
havalar1 bagliginda 11-ci sohifodon etibaron toqdim olunur vo 6ziindo
sokkiz asari ehtiva edir. Bunlar “Ulduzu”, “Firudini-Baxtoveri”, “Arif-
11, “Sonlik”, “Giilsoni”, “Qizil giil”, “Qurama”, “Mugam va roqgs”dir.

Sadaladigimiz kompozisiyalar qarmon (in h) alati {igiin yazilib.

Zakir Mirzonin bastalarini dinladikda onlarin istar melodik, rit-
mik vo obraz yoniimdon bir-birindon secildiyinin, ifa tislubu zangin-
liyinin sahidi olurug. Amma “Qurama vo oyun havalar’”n1 vahid
amil otrafinda birlosdiron mogamdan danigsaq ilk olaraq kompozisi-
yalardaki Zakir Mirzo yaradicilifinin fordiliyini, xalq musiqimizls
s1x vohdotini vo gqarmon moktobinin inkisafinda oynadigi miistosna
rolunu maxsusi geyd etmaliyik.

Biitiin deyilonlor iso garmon alati {igiin ndvbati asarlorin yaran-
masina tokan verici addimdir. Niimunalorin rongarong, ritmik vo me-
lodik daxili kegidlori do ustad sonatkarin badii irsinin mohdudsuz ca-
larliginin siibutudur.

Kitabda Aydin ©zim bastalorin metrik dlgiisii, desifrasi, garmon
ifaciligina moxsus strixlori, hotta hissalor arasindaki ifa siirotinds do-
yisiklik varsa onlar1 da doaqiqliklo gostorir. Bununla yanasi asorlorin
miioyyan xanalari lizarinde kasma, ddyma, ne¢a xana bir yollu vurma
— sinadon, vurma, a piacere sinadon kimi terminlor oks olunub.

Beloliklo qurama vo oyun havalaria dair not niimunalori mac-
muanin 85-ci sohifasindas bitir.

Kitabda Zakir Mirza, onun rogslorini nota kogiirarok desifrs, tohlil
vo tartib edon Aydin ©zim ilo i zaman ¢okilon foto sokillori yer alir.

Dars vasaitilo bagli galdiyimiz notico melodiyalar1 basqa toplu-
larda olanlardan forglondiran tomal faktorun buradakilarin xalq yara-
diciligina yox mohz Zakir Mirzas toxoyyiiliine aid olmasidir.
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Ustad sonotkarin “Qurama vo oyun havalar” n1 miifossal forma-
da, solisliklo, xirdaliglar1 nozors alaraq notlasdiran, todqiq edib, dii-
zonloyon Aydin ©zimin niimunslars ciddi yanagmasi olduqca toqdi-
rolayiqdir.

Zakir Mirzonin “Qurama vo oyun havalar1” adi altinda comlos-
mis sokkiz asords digqgste ¢arpan vacib xiisus segah mugaminin de-
mok olar ki, az istifado olunan Manondi Hasarin1 6n plana ¢gokorok
boylik soba halina gotirib golocok nosillors Gtiirmasidir. Bu da Azor-
baycan musiqi madoniyyastino verilon on mithiim téhfslordon biridir.

Umumilikds kitabda toplanan oyun havalarmin bohs etdiyimiz
sopgids is1q lizli gdrmoasini garmon ifagiliq moktobinin inkisafina zo-
min, eloco do tohlil va tortib baximindan todqigatc1 alimlorimizo ma-
raqli olacaq niimuns kimi doyarlondirs bilarik.

9dabiyyat siyahisi:

1. Oliyeva F. XX osr Azorbaycan musiqi modoniyyati tarixinin
gaynaglari. III kitab. Baki 2006 Nurlan nagr. soh. 185.

2. Dadasova E. Azorbaycan xalq raqs musiqisi novlori / “Qobustan”
jurnali, 2006, Ne 2 (2/134 ), s. 30 - 34.

3. Mirzoyev Z. Qurama vo oyun havalari. (Qarmon (in h) ii¢lin) /
Desifre, nota alinma va tortib edoni: Aydin Korim oglu ©zim. - Bak:
Miitorcim, 2014. - 96 s.

ZAKIR MIRZOYEVIN “QURAMA VO OYUN HAVALARI” ADLI
DORS VOSAITI HAQQINDA
Xiilasa

Moaqalada garmon ifagiliq maktobinin ustad seonatkart Zakir Mirzanin
badii yaradiciliq toxayyiiliiniin mohsulu olan sokkiz raqs niimunasinin
tortibi vo onlarin milli kokos asaslanib yeni ifado soklins biiriinmasi haqqin-
da genis molumat verilir. Homginin topluda comlogmis olan qurama va
oyun havalarinin adsbiyyatdan bizlors mslum olan radif, bayati, gerayli
kimi iislublarla miiqaisasi, s6z va musiqginin forma yaratma masalasinds da-
s1dig1 6nomi, digor xiisuslar1 da qismon oks etdirilir.
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Maqalade hom do oyun havalarimi digarlorinden farqlondiran miihiim
cohatlar, onlar1 nota salan, tortib va otrafl1 tahlil edon Aydin ©zimin yliksak
omayi xiisusi olaraq isiqlandirilir.

Agar sozlar: Zakir Mirza, Aydin Ozim, qarmon, qurama, oyun, rags,
milli, radif, bayati, garayli, Manandi-Hasar.

OBb YYEBHUKE 3AKUPA MUP3OEBA “KOMIIO3UIIA
(I'YPAMA) U HAPO/IHBIE TAHIIbI”
Pe3iome

B craTbe ananusupyeTcss KOMIO3UIKS "BOCEMb TaHIIEB" TIPEICTABUTENA
WCTIONTHUTETHCKON IIKOJIBI MacTepa akkopaeoHa 3akupa Mwupsel. B pabore
MOAPOOHO PaccMOTPEeHbl 00pa3bl MPOW3BENEHUS M MX TpaHcQopMaluu B
HOBYI0 (popMy BBIpa)KEHHS, OCHOBAaHHYIO Ha HAI[MOHAIBHBIX KOpHSX. B
NPE/ICTaBICHHON CTaThe NMPOBENEH CPAaBHUTEIbHBIA aHAIN3 KOMIIO3HLIMOH-
HBIX (Typama) 1 TaHLeBaJIbHBIX HOMEPOB M3 COOPHHKA C U3BECTHBIMHU HaM U3
JUTEpaTypbl CTUISIMU, TAKMMH KaK paaud, 0asTH, repaiiin, COmoCcTaBlIeHUE
3HAYCHUE CJI0BA M MY3BIKH B (POpPMHUPOBaHUN (OPMEI U APYTHE OCOOESHHOC-
TH. B cTraTbe Takke OTMEUYEHBI Ba)KHBIE OTIMUYHUTEIbHBIC YEPThl TAHLIEBAIb-
HBIX HOMEPOB, U OTMEUEH He3aMEHMMBIH Tpyn AliasiHa A3MMa, KOTOPEI B
cBouX paboTax oTMeuaeT, 0000IIaeT U aHAIM3UPYET BCE B JICTANSIX.

Knroueevie cnosa: 3axup Mupsa, Atidbin A3um, akKkopoeoH, KOMNO3UyUs,
uepa, mawey, HapoOHwlll, padudh, basmel, cepaviau, Mananou-Xacap.

ABOUT THE TEXTBOOK BY ZAKiR MiRZOEV
“COMPOSITION (GURAMA) AND FOLK DANCES”
Summary

The article analyzes the composition "eight dances" by the
representative of the performing school of accordion master Zakir Mirza.
The paper examines in detail the images of the work and their
transformation into a new form of expression based on national roots. In
the presented article, a comparative analysis of compositional (gurama) and
dance numbers from the collection with styles known to us from literature,
such as radif, bayati, garayli comparison of the meaning of the word and
music in the formation of the form and other features is carried out.
The article also included the important distinguishing features of dance

A



numbers, and noted the indispensable work of Aydin Azim, who notes,
summarizes and analyzes everything in detail in his works.

Key words: Zakir Mirza, Aydin Azim, accordion, composition, game,
dance, folk, radif, bayats, garayli, Manandi-Khasar.

Bayramova Nigar

U.Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasinin
elmi-tadqgiqat laboratoriyasinin elmi is¢isi, dissertant
bayramova.nigar73 @ gmail.com

QILMAN SALAHOV ROQSLORININ DUNYA
SOHNOLORINDO TOCOSSUMU

Azorbaycan xalq musiqisi ¢coxasrlik tarixa malik olub, son dors-
co zangin vo rongarangdir. Musiqi vo musiqi estetik tosovviirlor tari-
xan geriya donmoz bir zaman i¢indo, golocoys dogru yonalmis bir so-
kilds, 6ziindo miixtalif ictimai modoni formalarin meydana golib,
inkisafin1 vo mohvini birlogdiron sokildo mévcud olmusdur. Azarbay-
can musiqisi asrdon-asra, nasildon-naslo kegarok, gonc noslin estetik
torbiyasinin, badii maraginin vo zovqiiniin formalasmasinda ovozsiz
rol oynamisdir [1, soh.287].

Azarbaycan incasonatinin inkisafi ugrunda miibarizo aparan, pe-
sokar xalq musiqi modoniyyatinin banisi, musiqislinasi, dahi bostokar
Uzeyir Haciboyli XX osrin ovvallorindo miixtalif orkestr vo ansambl-
lar yaratmigdir. Bunlardan biri do 1936-c1 ildo M.Maqomayev adina
Azarbaycan Dovlat Filarmoniyasinda yaratdigi Azorbaycan mahni vo
rogs ansamblidir. 1938-ci ildo homin ansambla badii rohbar kimi
Uzeyir Haciboyli 6z asistenti gérkomli dirijor, bastokar, kamanca ifa-
¢is1, omokdar incasonat xadimi Qilman Salahovu toyin etmisdir.
Azorbaycan folklor musiqisini miikkammal bilon Qilman Salahov bu
ansamblin daha da inkisaf etmasinds bdyiik rolu olmusdur. O, Azar-
baycanin bdlgolarine gedib, ordan istedadli gonc ifacilar1 vo rogqasla-
11 secib, onlar1 bu ansambla calb etmis, 6z giic vo enerjisini bu an-
samblin giindon-giino ¢igoklonmasing sorf etmisdir [3, soh.11].
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Qilman Salahov badii rohbor kimi ansamblin biitiin spesifik co-
hatlorini nazara alib, hom xor, hom solo, ham ds rags qrupunun foa-
liyyat gdstormasi {iclin mahni-duetlor bastaloyir, geco-giindiiz reper-
tuarin zonginlogsmasine calisirdi. Xalq mahnilari, rogslori ansamblin
repertuarinin 9sasini toskil edirdi. Xalq ononoslorini qoruyub saxlama-
ga calisan ansamblin qarsisinda duran on birinci vozifo Azorbaycan
xalq musiqisinin xiisusiyyatlorini, koloritini, ritmini vo xarakterini,
onun metodikasinin 6ziinomoxsuslugunu ifado etmok idi. Ansamblda
oynayan raqqaslarin yalniz ol-ayaqlar1 deyil, badon vo mimikalar1 da
oynadiglar1 havanin ahongins, xarakterino uygun olaraq hansisa bir
moanani ifads va icra edirdi.

Azorbaycan Mahni vo Rags ansamblina gonc yaslarindan ilk qo-
domlarini qoyan raqqasalorden biri do Azorbaycan vo SSRi-nin xalq
artisti Omina Dilbazi olmusdur. Omins Dilbazi 1936-c1 ildon basla-
yaraq mahni vo rags ansamblinin solisti vo miixtolif illords iss rogs
grupunun rohbari olmus va bir ¢ox ragslers qurulus vermisdir.

Qilman Salahov “Qavalla rogs”, “Naz eloma” rogslorini xiisusilo
Omins Dilbazi iiclin yazmisdir. Bu hagda Qilman Salahovun qiz1
Parvana Coforova monimls olan miisahibasinde bildirdi: “Omins xa-
nim, atamin rohborlik etdiyi mahni vo raqs ansamblinin solisti idi.
Onlar1 ¢cox mohkom is birliyi baglayirdi. Hotta, onlar ailovi dost
idilor. ©mino xanim Cdvdat miisllim ilo birlikdo bize qonaq golir,
bayramlar1 bir yerdo kegirirdik. Atam Qilman Salahov ©mins xanim
liclin bir ¢ox rogslor yazmisdir. Bunlardan on moshuru “Qavalla
rogs”’dir ki, Omins xanim bu raqgsiyle demak olar ki, biitiin diinyan1
foth etmisdi. ©mino Dilbazi atamla birlikde Cin, Monqolustan Xalq
Respublikalarinda, Zaqafqaziya, Orta Asiya Respublikalarinda va s.
6lkolorda qastrol sofarlorinds olmusdular”.

Azarbaycan Dvlot Mahni vo Rags ansamblinin on ugurlu ¢ixis-
larindan biri do Moskvada kegirilon konsert olmusdu. Bu haqda
“IIpaBma” qozetinin 11 dekabr 1957-ci il 30 némrali sayinda yazilir:
“B xoHueptHoM 3asie uMeHu I[1.11.YaiikoBckoro BeICTYNHIN a3zepOaii-
JDKaHCKHE MacTepa UCKyccTB. LleHTpanbHOe MecTo B IIporpaMMe 3a-
HSUIO BBICTYIUIEHHE A3epOailKaHCKOTO TOCYJapCTBEHHOTO aHCcaMO-
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75 mecHu U TaHma...” Bu konsertdon sonra Azarbaycan Ali Sovetin
gorart 1lo 13 iyun 1958-ci ildo ansambla Azorbaycanin ©mokdar kol-
lektivi foxri adi verildi.
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Elo homin il 1958-ci ildo Azarbaycandan ilk dofe Azarbaycan
Dovlst Mahnmi vo Roags ansambli Cinds boyiik konsert programi ilo
¢ix1s etmayo yola diisdii. Konsertdo onlar noinki Azarbaycan mahni
va ragslorimizi, homg¢inin Cin xalq rogslorini do ifa etdilor. Ansamb-
lin iizvleri arasinda raqqasslordon ©mina Dilbazi, Roza Calilova,
Tutu Qadimova, raqqaslardan Olibaba Abdullayev, Boylikaga Mom-
madov, Nadir Mommodov v basqalari var idi. iki aydan ¢ox Cindo
qastrolda olan ansamblin ugurlar1 hadsiz idi. Milli ruhda qurulan
Azorbaycan mahni vo rogslori, Qilman Salahovun miisllifi oldugu
“Nalboki”, “Naz eloma”, “Qavalla rogs”, “Sevgilim” rogsleri Cin ta-
masagilarinin boylik rogbatini gazanmisdir. Bu barads Cinin gilindo-
lik “Jenmin jibao”, “Neyminqu jibao” qozetlori do yazirdi (siibut
liclin olimdo arxivdon olds etdiyim materiallar var).

Konsertdo Cin Xalq Respublikasinin Dovlst surasinin sadri Coy
En-laem soxson 0zii istirak edorok ansamblin biitiin tizvlori ilo goriis-
miis, 10 giin do slavs olaraq onlarin Cindo galmasini tomin etmisdir.
Cindon gayitdigdan sonra “Baki vo Baku” gozetinin bas redaktoru No-
sir Imanquliyev Qilman miiollimdon miisahibo almis vo 6z gozetindo
Qilman Salahov vo onun badii rohbar oldugu Azorbaycan mahni vo
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rags ansamblinin faaliyyati, Cindoki ugurlu ¢ixislart barade maqale dorc
etmigdir. Bu hagda mono molumati qiz1 Porvana Coforova 6z miisa-
hibasindo malumat vermisdir. Siibut tiglin alimds videomiisahibs var.

“Azorbaycanfilm” kinostudiyasi 1962-ci ildo Cegen xalqinin
gorkomli roqqast SSRI xalq artisti Mahmud Esambayev haqqinda
“Omok vo qizilgil” filmini ¢okmisdir. Qeyd edim ki, homin filmin
rejissoru Tofiq Tagizadadir. Cokiliso goro Bakiya golon Mahmud
Esambayev Azorbaycan Dovlot Mahni vo Rogs ansamblinin ifasinda
“Naz elomd” rogsini goriib, boyonmis vo ¢okilis zamani onun re-
pertuarina homin rogsin salinmasini rejissordan xahis etmisdir. Miiol-
lifi Qilman Salahov olan “Naz eloma” ragsinin qurulusunu filmdo
xoreoqraf raqqas Olibaba Abdullayev vermisdir. Cakilis zamani Oli-
baba miisllim homin rogsdo qadin ifagis1 obrazinda ©mins Dilbazini
maslohat bilmis vo rogsi Mahmud Esambayevin ifa torzino uygun-
lagdirmigdi. Beloaliklo, Mahmud Esambayevin boyu hiindiir oldugun-
dan oturaq voziyyotdo, ©Omino Dilbazi iso onun basina firlanaraq
“Naz eloma” rogsini filmds ifa etmislor. Bu o qodar gozal duet rogsi-
dir ki, indiyadok sohnodon diismiir, biitiin tadbirlorda, diinya sohnals-
rinda sevilo-sevila ifa olunur.

Hammmizin seva-sevo izladiyi ©mina Dilbazinin sah ragslorin-
dan biri sayilan “Turac1” xalq rogsinin musiqisinin iglomasini Qilman
Salahov, orkestr {i¢iin iso homin rogsi Niyazi yazmisdir. “Turac1”
rogsini ustaligla ifa edon ©mino Dilbazi ovgu torofindon vurulmus
yarali turac qusunun hoyatda yagsamagq tiglin ¢irpintilarini boytik mo-
haratlo géstormisdir.

Qilman miuollim ansamblin qizgin is foaliyystino baxmayaraq,
bastokarligla miitomadi olaraq masgul olurdu. O, hom do maghur “Nal-
baki” rogsinin miiollifidir. Qilman Salahov bu ragsi do ©mins Dilbazi
liclin yazmisdir. “Nolboki” rogsinin olyazmasi Milli Arxiv Idarosinin
Odobiyyat vo Incosonot arxivindo (Delo N234) saxlanilir. Azorbaycan
Respublikast Miallif Hiiquglart Agentliyindo 03/8 sayli arayisinda
Qiman Salahovun “Nolboki” rogsinin miisllifi oldugu tesdiglonib.
Rogs bayati-siraz moqamui {izorindo qurulub, 3 hissodon ibaratdir,
kaonar hissalor bayati-siraz, orta hisso segah maqamina asaslanir.
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Qilman miiallim xalq musigisini o qodar derindan bilirdi ki, 6z yaz-
dig1 rogslordo mugamdan, xalq musiqisinin ¢alarlarindan istifads edib.
Rags adindan goriindiiyii kimi nolbakilar {izerinds qurulmusdur. ik dofa
ragse xoreoqrafik qurulusu Azerbaycan Mahnmi vo Rags ansamblinin
raqqast xalq artisti ©libaba Abdullayev vermisdir. Roagsin quruluguna
g0ra avval sohnoys ©Omins Dilbazi ¢ixir, har iki alinds kigik nalbakilor,
barmagindaki oymaqlarla musiqili kiiylor yaradir (kiiy s6ziindon ik dofo
gorkomli etnomusiqisiinas alim Bayram Hiiseynli “Azarbaycan xalq
rags melodiyalart” kitabinda istifads etmisdir). Sonra is9 sshnaya qizlar
daxil olur, onlarm da olindo nalbakilor, barmaqglarinda oymaqlar var.
“Nalboki” ragsinds xanalor sanki sual-cavab cilimlasino oxsayir. Demali,
1sual cumlasi 3 xanadon, 1 cavab cumlosi do 3 xanadan ibarotdir. Hor
xananin avvolinds 1 dofo oymagqla kily vurulur, 3-cili xanado iso 2 dofo
kiiy vurulur. Bu da musiqinin ritmiyls ahong saslondiyi iiiin ¢ox gozol
effekt yaradir. Illor kegmosino baxmayaraq, rags bu giin do aktualdir,
sohnolordo oynanilir vo nalbakiloro oymagqlart vurmagla insanlarda
maraq oyadir, tamasagilar torofindon boyiik rogbatlo qarsilanir. Bundan
basqa bu rags usaqlarin da sevimlisina ¢evrilib. Mashur “Tig-t1iq xanim”
cizgi filminds Tig-tiq xanim “Nalbaki” rogsini trio instrumental an-
samblinin miigayiati ilo oynayair.



Qilman Salahov “Sevgilim”, “Naz eloma”, “Kiird”, “Qavalla
rogs”, “Baki yallis1”, “Goyg¢oyi” rogslori, “Bulaq basinda™ siiitasi,
“Azarbaycan toyu”, “Dade Qorqud” musiqili-xoreoqrafik tamasalari
ilo do taninirdi. Qilman Salahov Niyazi ilo birlikde “Bir bax¢anin ¢i-
coklori” adl siiitasini da yazmigdilar. Homin siiitanin sézlori boytik
sairimiz Somad Vurgunundur, asor “Qizil fond”da saxlanilir. Homin
tamasalarin rogs qurulusunu ©libaba Abdullayevlo barabor ©Omino
Dilbazi do vermisdir.

1959-cu ilde Moskvada II dofo Azorbaycan Respublikasinin on-
giinliik-dekadas: kegirildi. Azorbaycan niimayands heyyatinin torki-
bindo Azorbaycanin ©Omokdar kollektivi Azorbaycan Dovlst Mahni
vo Rogs ansambli da istirak edirdi. Qilman Salahovun rohborliyi
altinda ansambl maraqli vo rongarong proqram hazirlamisdi. Dekada
da ansamblin solistlorindon ©Omina Dilbazi, Roza Calilova, Tutu Ho-
midova, Olibaba Abdullayev, Boyiikaga Mommodov, Nadir Mom-
madov Azarbaycan xalqinin qadim tarixi koklors malik rags sonati-
nin onanalorini yasatdiglarini 6z gozal ifalariyla niimayis etdirdilor.
Kisi rogslorinin dinamikasini, temperamentini, ozimliyini, qadin
rogslorinin incaliyini, lirikliyini gostors bilon ansamblin istedadli
ifacilart Moskva tamasacilarini 6z ugurlu ¢ixislari ilo heyran etdilor.

Qilman Salahov sairlordon Somod Vurgun, Mikayil Rzaquluza-
do, Mirmehdi Seyidzado, Mommad Rahim, Soltan Dafagovla da dost-
luq edirdi. O, Mommaod Rahimin “Koniil verdim”, Soltan Dadasovun
“Birdonason” seirlorine musiqi bastolomisdi. Xalq artistlori Dlibaba
Abdullayev vo Leyla Boadslboyli “Birdonoson” rogsini ifa edir, hom
do xorun miisayioti ilo oxuyurdular. Olibaba Abdullayev g6zal raqg-
gas olmagla yanast hom do molahatli sasi vardi. Maraqlis1 odur ki,
Qilman Salahovun yazdig1 “Birdonason” mahnisini1 ©libaba Abdul-
layev o godar iirokdon oxuyurdu ki, bu mahninin s6zlori els bil onun
hayatina uygun yazilmigdi:

Anamdan bir yadigar,

Barmagimda iiziik var,

Goal onu verim sano,

Olginon mona Nigar...



Xalq artisti Leyla Badirboyli 6z xatiralerinds belo yazirdi: “Om-
rimiin on gozol ¢aginda oynadigim Qilman Salahovun yazdigi “Bir-
donason” ragsi monim xatiromdon he¢ vaxt silinmir. Burada mévzu
cox maraqli idi. Cox mozoli maraqli oynaq bir rogs idi. Demok burda
biz ham oxuyur, ham ds rogs edirdik. Monim sasim olmasa da, ancaq
Olibaba Abdullayevin fonunda ¢ox maraqli goriiniirdii. Bu ilk addim-
larimiz sonralar bizi daha ¢ox rags sonotimizo bagladi” [2, soh.151].

Tiflis soharinds 1944-cii ilds kegirilon Zaqafqaziya Respublika-
lar1 Sovet musiqisi ongiinliiylindoki konsertds solistlor ©libaba Ab-
dullayev vo Leyla Badirboyli Qilman Salahovun yazdigi “Birdons-
son” ragsini boyiikk miivoffoqiyyatlo ifa etdilor. Zaldaki tamasagilar
homin rogsi li¢ dofo onlardan xahis eladilor ki, oynasinlar. Elo homin
konsertdo Qilman Salahovun miisllifi oldugu “Naz eloma” rogsi ©li-
baba Abdullayev vo ©mina Dilbazi torafindon ¢ox ugurla ifa olundu.
Bu ragslorin hamisi professional rags sonatinin biindvrasi, tomali, ko-
loriti, milliliyidir.

Gorkoamli musiqi tadqiqatgist Firudin Susinski yazirdi: “Qilman Sa-
lahov xalq musiqi snonalarinin inkisafi yolunda qiivve vo bacarigini
osirgomamisdir. Musiqili teatr tamasalarmin toskilinds, Azarbaycanin
gadim va poetik adstlorinden sayilan toy sonliklorinin sshnads canlandi-
rilmasinda bilavasito onun boyiik xidmatlori olmusdur” [4, soh.113].

Qilman Salahovun rohbarliyi altinda Mahni vo Rogs ansambli
Umumittifaq festivallarin istirakgis1, qalibi olmus, ansambl {izvlori
yiiksok foxri adlara layiq goriilmiis, ansambl dovlet statusu, omokdar
kollektiv adin1 almisdir. Azaorbaycan musiqi modoniyyatinin inkisa-
finda Oziinomoxsus xidmatlori olan Qilman Salahov Azarbaycanin
Omokdar kollektivi Azarbaycan Dovlot Mahni vo Rogs ansamblinin
repertuarinin zanginlogmosi li¢lin yazdig1 rogslori xalqumizin yadda-
sinda yasayir vo yasayacaqdir.

Odobiyyat siyahisi:

1. Abdullazade G. Qadim vo orta asrlorin musiqi madaniyyasti. Baki -
“Qartal”- 1996, 288 soh.

2. Abdullayeva E., “Olibaba Abdullayev”, Baki, “Nurlar” Noasriyyat-
Poligrafiya Markoazi, 2015, 264 sah.)
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3. T'amxubexos C., Kymues T. 3acoyxennsrii Kommektur Azepoaiimka-
Ha ['ocynmapcrBennsiii Aucambnb llecam wm Tanma. Tunorpadwus
«Kpacupiii Boctok» MuHucTepcTBa KynbTypbl A3sepOaiiikaHCKOM
CCP. baky. 1959, 40 ctp.

4. Comonli M. Sonat hekayslori. Baki: “Aspoligraf”, 2014, 568 soh.
Maqalads Qilman Salahovun goxsi arxivindon da istifads olunub.

QILMAN SALAHOV ROQSLORININ DUNYA SOHNOLORINDO
TOCISSUMU
Xiilasa

XX osrin avvallorinde musiqi madeniyystimizin asasini qoyan dahi
bostokarimiz Uzeyir Haciboyli 1938-ci ildo yaratdigi “Mahmi vo Rogs
ansambli”na badii rohbar kimi 6z asistenti Qilman Salahovu toyin etmisgdi.
25 il Mahn1 vo Rags ansamblina badii rohbarlik edon Qilman Salahov bu
ansamblin glinden-giine inkisaf etmosindas, onun Dovlot statusu almasinda
boyiik rolu olmusdur.

Qilman Salahov bu ansamblin badii rohbari olmaqla yanasi hom ds bir
ne¢a rogsin miisllifidir. Bu ragslerden “Qavalla rogs”, “Naz elomo”-ni xii-
susilo Azarbaycan vo SSRi-nin Xalq artisti ©mino Dilbazi iiciin yazmisdir.
Rogs sohnomizin sahzadssi sayillan Omina Dilbazi bu rogslarls biitiin diin-
yani foth etmigdi.

Acgar sozlor: musiqi, madaniyyat, Qilman Salahov, Mahn va Rags
ansambli, konsert.

BOILIOIEHUE TAHIEB 'bJIMAHA CAJIAXOBA
HA MUPOBOWM CIIEHE
Pe3ome

B nawgane XX Beka OCHOBOIOJOXHHK a3epOailKaHCKOW MY3BIKU
V3eup 'ampxudexor B 1938-om roay co3aan ancamoOib [lecun u Tanma. Ox
nepesal 3TOT aHcaMOJIb CBoeMy accucTeHTy ['putmany CanaxoBy, Ha3Ha-
9B ero pykopogutenaem ancamous [lecan u Tanma. I'buiman Canaxos 25
JIET PYKOBOJAMJI 3TUM KOJUIEKTHMBOM M JIOBEN ero 1o crtaryca ['ocymapct-
BenHoro AucamoOis Ilecau u Tanna.

[Tomumo Toro, yto I'buiman CanaxoB SIBISETCA XYAOXKECTBEHHBIM
PYKOBOAMTEJIEM 3TOr0 aHCaMOJIs, OH TaKXKe SIBJISIETCS aBTOPOM HECKOJIBKHX
tanueB: «Tanen ¢ raBanom» u «Ha3z ensaMsa» — crienuanbHO 17151 HAPOTHON
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aptuctku Asepbaiimkana u CCCP Amunbl /nn6a3u, kotopas cuyuTanach
MPUHIIECCOM Halllel TaHIIEBaJbHOW CIIEHBI, TOKOPHUBILIEH BECh MUP 3TUMU
TaHI[aMHU.

Knwouesvie cnoea: wmysvika, xyromypa, Iviiman Canaxos, ancambs
Ilecnu u Tanya, konyepm.

THE EMBODIMENT OF GYLMAN SALAHOV'S DANCES ON
THE WORLD STAGE
Summary

In the early XX century, the founder of Azerbaijani music Uzeyir
Hajibeyov in 1938, the year created Song and Dance Ensemble. He gave
this ensemble to his assistant Gylman Salakhova appointing him head of
the Song and Dance Ensemble. Gylman Salakhov 25 years and led the team
that brought him the status of State Ensemble.

In addition to the fact that Gylman Salakhov is the artistic director of
this encamble, he also wrote “Dance with the gaval” and ‘“Naz elama”
especially for Amina Dilbazi, National Artist of Azerbaijan and USSR.
Amina Dilbazi who was considered the princess of our dance scene,
conquered the whole world these dances.

Keywords: music, culture, Gylman Salakhov, Song and Dance
Ensemble, concert.

Bokirova Giinel

U.Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasimin doktorant:
gunel.bakirova.88 @mail.ru

AZORBAYCAN BOSTOKARLARININ FORTEPIANO
MUSIQISINDO MUASIR YAZI TEXNIKASI
KONTEKSTINDO ORNAMENTIKANIN BOZI
XUSUSIYYOTLORI

Miiasir Azarbaycan bastokarlarinin fortepiano musiqisinde orna-
mentikanin yeni yazi texnikasi ilo oks olundugu kifayat gqodor asorlor
vardir. Dlbatta, bu ilk ndvbado XX asr diinya musiqisinds meydana
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galon meyllorlo birbasa bagli olmus vo miiasir musiqide yaranan bu
iislublar tobii olaraq Azaerbaycan bastokarlarinin fortepiano ssarlorin-
do do 6ziinii gdstormisdir. Miiasir fortepiano texnikasinin xiisusiyyot-
lorini aragdiran pianocu S.Mirzoyev XX asr fortepiano musiqisindon
danisarkon belo vurgulamigdir: “Yeni” musiqi yalniz 6z yazi forma-
lar1 ilo deyil, eyni zamanda musiqi alatlorinin geyri-ananavi istifadosi
ilo do toacciib dogururdu: simli alatlor zorb kimi, piano zarb vo simli
kimi (tezliklo “hazirlanmis piano” termini meydana goldi), zorb alot-
lori simli kimi, nofaslilor kily soslori {i¢iin istifado olunmaga basladi
va s.” [S.Mirzayev, 2010, s.5]. Miiasir fortepiano musiqisindo yeni
ifagiliq effektlorinin yaranmasi iso yeni isaralorin olmasin labiidlog-
dirmisdir. Sonatsiinasliq tizrs falsofs doktoru, professor M.Sadiqzads
“Azorbaycan bastokarlarinin fortepiano musiqisinin ifagiliq tofsiri
miiasir yazi texnikas1 kontekstinds” adl1 kitabinda bu magami qlobal-
lagma proseslari ilo alagolondirmisdir: “Belsliklo, Azorbaycan musi-
qgicilorinin yaradicilig1i musiqi madeniyystinds gedon global proseslor
kontekstino harmonik sokildo uygunlagsmisdir.... Bununla bels, biitiin
yeni proseslor zongin milli musiqi onanalorinin iizorinds iizvi olaraq
inkigaf etmisdir... Niimuno {igiin miiasir Azarbaycan bastokarliq mok-
tobinin niimayondolori olan F.Qarayev, R.Hosonova, F.Olizads,
C.Quliyev va digarlari asarlarinds garsilarina qoyduglart magsaddan
asil1 olaraq hazirlanmig fortepianoya kagiz, diiymo, plastik asya vo s.
yerlosdirmoklo miixtolif toossiirath soslor aldo etmisdirlor [M.Sadig-
zado, 2014, 5.40-51]. Onlarin da asorlorinds dodokafoniya, sonoristi-
ka, puantilizm, aleatorika, seriya texnikasi, 12 tonlu borabar sos siste-
mi vo s. istifade olunmusdur. Biitiin bunlar ornamentikanin yeni yazi
texnikas1 vo forgli yanasma ilo istifado edilmosino gotirib ¢ixartmis-
dir. Bu baximdan miiasir Azarbaycan bastokarlarinin bazi fortepiano
asarlari niimunasinds ornamentikanin yeni yazi texnikasi ilo oks edil-
mosi masalolorine aydinliq gotirilmoesi aparilan aragdirmanin osas
todqiqat dairasini toskil edir. Miiasir Azorbaycan bastokarlarinin for-
tepiano musiqisinde ornamentikanin bazi toesvir niimunalarinin oldo
edilmosindo asorlorin avvalindo verilon sinopsis va ya ifagiliq geyd-
lori do miihiim rol oynamisdir.
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Miiasir not yazi sistemindo boazok terminlorindo doyisiklik edil-
momisdir. Doyisiklik onlarin ifa vo oks olunma iisullarinda 6ziinti
gostormigdir. Miasir not yazi sistemindo doyisikliys ugrayan vo daha
cox istifads edilon ornamentika novii trel, tremolo vo glissandodur.
Nozorinizo catdirmagq istirodik ki, miiasir musiqido ornamentikadan
az hallarda istifado edilir. Miiasir fortepiano musiqisindo ornamenti-
ka asason effekt ohomiyyoatlidir.

Molum oldugu kimi, miiasir fortepiano musiqisindo mixtalif
priyomlar zarb, simli vo digar alatlorin texnikasindan monimsonilmis
va forgli simvollarla not matnino qeyd edilmisdir. Bildirmak istordik
ki, simlar iizorinds ifa edilon glissando miiasir Azarbaycan bastokar-
larinin yaradiciliginda genis istifado edilon bazok noviidiir. Homin
bozok ndviine hom do F.Qarayevin 1990-c1 ildo yazdig1 “Postliidiya
I’ asorinin sonunda tasadiif edilir (niimuna 1) [F.Qarayev, 1990, s.7]:

Niimunos 1. F.Qarayev “Postliidiya I’ (fraqgment)
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Ornamentikanin sas effekti kimi togdim olundugu asarlordon biri

do C.Quliyevin 1980-c1 ildo yazdig1 hazirlanmis royal {i¢iin nozords
tutulan “Yeddi pyes” mocmuosidir. Mugam saossiralarinda yazilan
pyeslor kicik interliidiyalarla novbalosorok toqdim edilmisdir. Osor
onanovi formada yazilmisdir. Burada ornamentikanin 6ziinomaxsus-
lugunu saciyyalondiron mogam royalin daxili konstruksiyasina lastik
vo metal srupun yerlosdirilmosidir ki, buda ifa zaman1 miioyyon sos
effektini yaratmis olur. Alstin agagi registrinds yerloson simlorinin
altina lastik qoyulmasi sosin yumsaldilmasi, udun sasino banzadilmo-
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si ilo xarakterizo edilirso, yuxari regist iso qosa nagaranin sasind ox-
sadilmasi ilo baghidir. Metal srup iso saslonmaoni divar saatinin zongi-
na yaxinlagdirir. Nimuna kimi birinci interliidiyan1 gostormok miim-
kiindiir. Verilon fragmentdo hom asagi, hom do yuxari registrdo alotin
simlori arasina qoyulan lastik vo metal srup bozoyin sos effekti yarat-
masina sobab olur. Bu hal osason silsilonin “Interliidiya” adlanan
hissalorindo miisahids edilir (niimuna 2) [C.Quliyev, 1990, s.3]:
Niimuno 2. C.Quliyev “Yeddi pyes”. “Interliidiya” (fraqment)
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Miiasir Azorbaycan bastokarlarinin yaradiciliginda els fortepia-
no asarlori vardir ki, burada ornamentika royalin daxili konstruksiya-
sinda ifa edilir vo not motnino geyri-ononavi simvollar vasitosilo
geyd olunur. E.Mirzoyevin do fortepiano asarlorinds bu ciir ornamen-
tal formlulara rast golinir. Boastokarin 1997-ci ilde yazdgu bes ifag1
ticlin nazar tutulan ki¢ik miniatiir “Also sie sind gekommen” adl1 aso-
rinds simlords miixtolif formalarda ifa edilon forslaga, eloco do glis-
sandoya tosadiif edilir. Kompozisiyada izahat voragosi yoxdur, mu-
siqi¢i sorh tolob edon hissalorin iizerinde 6z qeydlorini yazmusdir.
Kompozisiyanin altinct xanasinds verilon forslaq sim iizorinds ifa edi-
lir. Belo ki, bu zaman “c” notuna bagli hamin sim sol al vasitasilo dar-
tilaraq ifa edilir. Homin forslag not matnins iizorinds “plus” isarasi ilo
geyd olunmusdur. Doqquzuncu xanods verilon glissando da simlor
tizorindo ifa edilorok forslaq ilo birlogdirilir. Bu zaman sol olin bar-
magqlari vasitasilo simlar iizarinds asagiya dogru harokot hayata kegirilir.
Sanki osords klaviglords ifa edilon glissando simlordo ifa olunur kimi
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toossiirat yaranir. Umumilikdo 6-9-cu xanolords verilon ornamental
priyomlar miiasir not yazi texnikasi ilo verilon miirokkob ornamentika
formulunu 6ziinds ehtiva edir (niimuna 3) [E.Mirzayev, 1997, s.3]:

Niimuno 3. E.Mirzayev. “Also sie sind gekommen”. (fragment)

Osordo digor maraqli maqamlardan biri do bu formulun daha
miirokkob formada togdimatidir. Belo ki, 12-14-cli xanolori ohato
edon digor niimunads simlarin iizorini basmagla ifa edilon “fis” sosi
(12-cii xano) fonunda bu ornamental formul daha da zongin formada
gostorilir. Kompozisiyada barmaq vasitssilo dartilaraq forslagin ifa
edilmosi bu tisulun simli alostlorin texnikasindan gotiiriilmasini geyd
etmoyo imkan verir (ntimuna 4) [E. Mirzayev, 1997, s.4]:

Niimuns 4. E.Mirzayev. “Also sie sind gekommen”. (fragment)

Eyni metoddan istifadoni bostokarin 2000-ci ildo yazdig1 “Go-
riintlilor vo oks-sada” asarindo do miisahido etmok olar. Osordo da
hom sim dartilmaqla, hom do sim {izarins basilmagqla klavisds ifa edi-
lon bazok novlorino tasadiif edilir’ (Niimuna 5) [E.Mirzayev, 2000]:

! https://www.youtube.com/watch?v=IvqPVm3mTwo
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Niimuno 5. E.Mirzayev. “Goriintiilor va aks-sada”. (fragment)
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Beloaliklo, miiasir Azorbaycan fortepiano musiqisinds ornamenti-
kanin xiisusiyystlorinin arasdirilmasi agagidaki naticolori oldo etmoya
osas verir. Miiasir Azarbaycan bastokarlarinin musiqisinds ornamen-
tika hom anonavi, ham ds geyri-onanavi lisullardan istifads edilmaklo
verilir. Bazoklor hom alotin klavislori iizorindo, hom do onun daxili
konstruksiyasinda ifa edilir. Azarbaycan fortepiano musiqisinds ilk
yeni not yazi texnikasi ilo yazilan ornamentikaya F.Qarayevin yara-
diciliginda tosadiif edilmisdir. Burada ilk dofs olaraq simlar iizorindo
glissando verilmigdir. C.Quliyevin hazirlanmis fortepiano {igiin ne-
zards tutulan pyesindo iso alotin daxiline qoyulan ogyalar vasitasilo
forqli sos effekti oldo olunur. Qeyd edok ki, burada ifa asason klavig-
lar lizarinds hayata kegcirilir. Ornamentikaya olan digor forqli miinasi-
bati E.Mirzoyevin do asarlorinde miisahide etmok miimkiindiir. Basto-
karin yaradiciliginda bozoklor yeni isaralor vasitasilo not motninds
gostarilmigdir. Miiasir Azarbaycan bastokarlarinin fortepiano musiqi-
sindo genis istifado olunan bazok névlorindon biri do simlords ifa edi-
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lon glissandodur. Biitiin bu mogamlar iso Azarbaycan fortepiano mu-
siqisinds ornamentikani saciyyavi edon cohatlor rolunda ¢ixis edir.
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AZBRBAYCAN BOSTOKARLARININ FORTEPIANO
MUSIQiSINDO MUASIR YAZI TEXNIKASI KONTEKSTINDO
ORNAMENTIKANIN BOZi XUSUSIYYOTLORI
Xiilaso

Miiasir Azerbaycan bastokarlarinin fortepiano osarlorinde miixtslif
ornamentika novlarindan istifads edilmisdir. Homin bazoklarin miihiim co-
hoti onlarin ham dos geyri-onsnavi tisullarla not matninds 6z oksini tapmasi,
forqli formada ifanin icra edilmasidir. Miiasir fortepiano musiqisinds bo-
zoklar osason effekt funksiyasini yerino yetirir. Aparilan aragdirmada da
miiasir Azarbaycan bastokarliq moktabinin niimayandslari olan F.Qarayev,
C.Quliyev vo E.Mirzayevin asarlori niimunasinds bazi ornamentika novleri
tohlil edilmisdir. Qeyd edok ki ki, miiasir fortepiano musiqinds bazoklor
alotin daxili konstruksiyasinda ifa edilir, eyni zamanda alatin daxili kon-
struksiyasina miixtolif ogyalar yerlosdirmoklo bozoklorin ifasi zamam
miioyyen sas effeklori oldo olunur.

Acar sozlor: miiasir not yazi texnikasi, bazoklor, Azarbaycan
fortepiano musiqisi, F.Qarayev, C.Quliyev, E.Mirzoyev.
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XAPAKTEPUCTHUKA OPHAMEHTHUKUN B KOHTEKCTE
COBPEMEHHOM TEXHUKHU NNCbMA B TBOPUYECTBE
A3EPBAI7IJDKAHCKI/IX KOMIIO3UTOPOB
Pe3ome

B ¢oprenmaHHBIX MPOU3BENEHUSX COBPEMEHHBIX a3epOailKaHCKHUX
KOMIIO3UTOPOB MCIOJIb30BAHbI pa3IM4HbIe BUJIBI YKpameHui. BaxkHoii oco-
OCHHOCTBIO 3TUX OPHAMEHTOB SBISETCS TO, YTO OHHM TaKXe OTPaKCHHI B
TEKCTe 3aIUCKM HETPaIWIIMOHHBIMH criocobamu. B coBpemenHoit dopre-
MUAaHHOW MY3BbIKE OPHAMEHTHI BBITIONHSIOT B OCHOBHOM 3 (QeKTHYIO (hyHK-
nuto. B nccnenoBannm Takke npoaHanu3HpOBaHbl HEKOTOPBIE BHUJIBI OpHA-
MeHTOB Ha npumepe npousBeaennit @.Kapaesa, [[x.Kynuesa n 9.Mup3oe-
Ba, MpeJCTaBUTeNell COBpeMEHHON a3zepOaliKaHCKOM KOMITIO3UTOPCKOM
mKonbl. CleayeT OTMETHTh, YTO B COBPEMEHHOW (OPTENHAHHOW MY3BIKE
OpHAMEHTHI HCIIONHSIOTCS BO BHYTPEHHEW KOHCTPYKIIMH WHCTPYMEHTA, B
TO e BpeMsl ONpeeNeHHbIE 3BYKOBbIE d(P(EKTHI JOCTUTAIOTCS BO BpeMs
WCIIOJTHEHUS OPHAaMEHTOB MyTEM pa3MELIEHHs Pa3INYHBIX MPEIMETOB BO
BHYTPEHHEH KOHCTPYKIIMHA HHCTPYMEHTA.

Kntouesvle cnosa: cospemeHHas MeXHUKA 3aNUCU HOM, VKPAUleHUs,
A3zepbaiioxcarnckas ghopmenuannas mysvika, @.Kapaes, K. Kynues, O.Mup3zoes.

CHARACTERISTICS OF ORNAMENTATION IN THE CONTEXT
OF MODERN WRITING TECHNIQUE IN THE WORKS OF
AZERBAIJANI COMPOSERS
Summary

Various types of decoration were used in piano works of contemporary
Azerbaijani composers. An important aspect of these decorations is their
reflection in the text of notes by non-traditional methods and execution of
different form. In modern piano music, ornaments perform mainly an effective
function. The study also analyzes some types of ornaments on the example of
the works of F.Karayev, J.Kuliyev and E.Mirzoev, representatives of the
modern Azerbaijani school of composition. It should be noted that in modern
piano music ornaments are performed in the internal structure of the
instrument, at the same time certain sound effects are achieved during the
execution of ornaments by placing various objects in the internal structure of
the instrument.

Keywords: modern technique of music notation, embellishments,
Azerbaijani piano music, F.Karaev, J.Kuliyev, E.Mirzoev.
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Azarbaycan Déviat Madoniyyat va Incasanat
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gulnar93baku @ gmail.com

MUSIQi MUZEYLORININ INKISAF GOSTORICILORI

Muzeylor kegmisi bu giino catdiran, golocok nasillori madoniy-
yat vo nailiyyatlorls bir araya gatiron miihiim strukturlardir. Umumi-
likds muzeylarin, xlisusan do musiqi muzeylarinin bir ¢ox funksiya-
lar1 var, xiisusilo do onlarin genis auditoriyaya ¢atmasi vacib gostori-
cilordondir. Osrlor boyu eyni cinsli asarlori miloyyan bir intizam da-
xilindo bir araya gatiron, onlar1 uzun illor qoruyub saxlaya bilon, tos-
nif eds bilon mokanlar kimi mévcud olmusdurlar. Vo galocok nasille-
ro Otiirlilmasinds foaal rol oynayirlar. Diinyanin miixtslif 6lkslorinds
forqli soklido qurulmus musiqi muzeylori vardir. Bunlardan Diinyada
Muzeylor Assosiasiyasina daxil olan 50 musiqi muzeyi foaliyyot gos-
torir. Olkomizdos muzeylar birliyina tabe olan milli musiqi muzeyi ol-
masa da, dovlot qurumlarina tabe olan musiqi muzeylori vardir. Diin-
yada olan musiqi muzeylorindo musiqi alatlorini istifade edorok vo
usta miiallimlorin kdmayi ilo musiqi darslorids verilir. ©n qodim mu-
sigi muzeylorindon biri Isve¢ Stokholm Musiqi Muzeyidir. 1899-cu
ilds soxsi ianolor vo hadiyyaler hesabina aldo edilon 200 alstden iba-
rot kolleksiya ilo qurulmus vo 1901-ci ildo ictimaiyyoto acilmisdir.
Muzeydo musiqi vo teatrla bagh Isve¢ qurumlarina moxsus bastokar-
larin soxsi osyalar1 kimi asaorlor toplanaraq saxlanilmaqdadir. Tabii
ki, musiqi muzeylari tokco musiqi alatlorinin vo ya sonatkarlarin sox-
si agyalarinin sargilondiyi yerlor deyildir. Burada hamginin ziyaratci-
lora musiqi yaratmagq fiirsati do verilir. Belo muzeylora misal olaraq,

Belgikadaki Briissel Musiqi Alstlori Muzeyini gostors bilarik.
Bu muzey ke¢mis dovrds Briisseldoki Kral Musiqi Konservatoriyasi-
nin tolobalorino godim dovrlorin musiqi alstlorini gostormak ti¢ilin ya-
radilmigdir. Daha sonra bir ¢ox xeyriyya¢i vo muzey rasmilorinin
saylari ilo muzey xeyli genislondi vo zonginlosdi. 1500 alotin niima-


mailto:gulnar93baku@gmail.com

yis olundugu muzeyds Avropa vo basqa regionlarin mashur vo ano-
navi alatlori sorgilonir. Muzeyds homginin konsert zali, musiqiys dair
coxlu kitablar, muzeyin nozdinde magaza vo restoran var. Muzey
dord ayr1 mortobadon ibaratdir vo Qadim Misirdon giliniimiizo qodor
olan musiqi alatlorini cox gozal sokildo togdim edir. On asagi morto-
bo hissosindo mexaniki alotlor niimayis etdirilir vo ziyarotgilorin
kompiiterlorlo 6z musiqilorini yaratmaga cohd edo bilocoyi sos studi-
yasi da var. Muzeyin bu bélmosi daha ¢ox miiasir musiqi vo musiqi
alotlorine diqqot yetirir. [Ongdr Ethem, R. (1988), 5.561]

Musiqi muzeylorinin torbiyovi funksiyalar1 arasdirildiqda, digor
muzeylorin funksiyalarindan ¢ox da forqli olmadigi goriiniir. Biitiin
muzeylordo oldugu kimi, musiqi muzeylorinds do maariflondirici
programlar kontekstindo musiqi sargilari, yaradici dram aragsdirmala-
r1, seminarlar, miizakirs sessiyalari, konsertlor, alot yaradicilig1 foa-
liyyatlori 6z oksini tapir.

Umumiyyatlo, muzeylor yerli vo diinyavi madaoniyyat sorvatlori-
nd ev sahibliyi edir. Muzey vo musiqinin bir ¢ox kosigsmasinin bas-
langicinda “Madoniyyat” anlayist galir. Musiqi madoniyyasti basoriy-
yotin varligindan baslayaraq 6z inkisafini davam etdirir. Muzeylar bu
madoni dayisikliyi vo transformasiyani bizs on yaxsi nliimayis etdiron
qurumlardan biridir. Clinki muzeylar geyri-formal tohsilin, ke¢misin
va bu giiniin doyarlorini genis kiitlolora ¢atdirmaqda pulsuz dyronma
mokanidir. Musiqi muzeylarinin tohsil funksiyalarin1 agsagidak: kimi
siralamaq olar:

— Milli va beynalxalq musiqi madaniyyatlorinin taninmasi va on-
larin tohsils oks olunmasi

— Musiqi zovqiiniin yaradilmasinda ke¢misi oks etdirmok

— Oyronmonin osas elementi olan vizual vo esitmo imkanlarinin
tomin edilmasi

— Oyunlar vasitasils interaktiv §yronma tacriibasinin tomin edilmasi

— Musigqigilorin  peso biliklorinin vo {imumi madaniyyatinin
artirtlmasi

— Musigqi tarixinda ke¢misls indiki arasinda miiqayisalorin aparil-
mast.



— Muzey tamasagilarinin hissloring, toxoyyiiliing, estetik hassasli-
gina, yaradiciligina vo tonqidi tofokkiiriine tohfs verir.

— Tarixi prosesde musiqi alotlorinin farglondirilmasing tohfs vermok

— Muzeydoki sonadlar vo osyalar vasitosilo musiqi haqqinda tari-
xi faktlarin {izo ¢ixarilmasi

— Muzey kolleksiyalarindan sldo edilon moalumatlarin golocays
Otiiriilmasing tohfs vermak

Azsayli musiqi muzeylorinin bazilorinds yalniz alstlorin sorgi-
londiyi kolleksiyalari, bazilorindo iso alotlorlo yanast musiqiyos aid
miixtolif ogyalarin da sorgilondiyini gormok miimkiindiir.

Azorbaycanda iso Musiqi Madoniyyati Dovlot Muzeyi xalqin
zongin vo Oziinomoxsus badii irsi ilo tamasacilar tanis edir. Muzey
musiqi tarixini toblig etmok vo yaymaq mogsadi ilo yaradilmigdir.
Eksponatlar arasinda tar, kamanca, saz, gaval, qosanagara, zurna,
ney, homginin 6ziinomoxsus xiisusiyyatlori ilo segilon osa-tar, asa-
saz, habelo qramafonlar, patefonlar, qramafon vallar1 niimayis olu-
nur. Bundan olavo, kolleksiyaya musiqi alyazmalari, soxsi osyalar,
lovholar, plakatlar, proqramlar, fotosokillor, tosviri sonot osarlori,
geydlor vo kitablar daxildir. Muzey 6lkonin musiqi madeniyyatini
Oyronmoyas va nlimayis etdirmok baximindan xiisusi yer tutur.

Musiqi tarixino, musiqi elmina, musiqi tshsilino, musiqi z0v-
qiine is1q salan bu muzeylorin repertuari, avadanliqglar1 vo togdimat
imkanlar1 onlarin mdvcudlugunun asas saboblorindandir. Diinyada
muzeysiinasliq tarixina nazor saldiqda, muzeylorin tosnifatlagdirildi-
g1, onlarin 6z funksiya vo mozmununa goro mona gazandiqlarint go-
riiriik. Natica olaraq, musiqi muzeylari comiyyotin madoniyyatinin go-
lacok nasillora Gtiiriilmasi tiglin on miihiim foaliyyatlor sirasindadir.
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MUSIQI MUZEYLORININ INKiSAF GOSTORICILORI
Xiilasa

Diinyada muzeysiinasliq tarixino nazar saldiqda, muzeylorin tosnifat-
lagdirildigi, onlarin 6z funksiya vo mozmununa gors mana va ad qazandig-
lar1 goriiniir. Bu muzeylorin {imumi komponentlarini obyektlor vasitosilo
ke¢mis, indi vo golacoklo olage qurmagq; toplamaq vo qorumagq; oxsar va
forgli cohotlori niimayis etdirmok; heyranliq vo hazz yaratmagq; tohsil vo
moadoniyyat transferini dork etmok. Umumiyyatlo, muzeylorin, xiisuson do
musiqi muzeylarinin bir ¢ox funksiyalar1 var vo onlarin genis auditoriyaya
catmasi vacibdir. Tadqigatin moagsedi musiqi muzeylarinin torbiyavi funksi-
yalarini aragdirmaqdir. Xiisuson do muzeylorin tohsil miihiti kimi qiymat-
londirilmasi bir ¢ox aragdirmalarla iize ¢ixib. Tadgiqatda musiqi muzeylari-
nin shamiyyati vo movcud problemlar 6z oksini tapib.

Agar sozlar: musiqi, muzey, tarix, inkigaf, incasanat, madaniyyat.

DEVELOPMENT iNDiCATORS OF MUSIC MUSEUMS
Summary

Looking at the history of museology in the world, it is seen that the
museums are classified, and they gained their meaning and name through
their function and content. Common components of this museums can be
listed as, setting up a connection with the past, now and the future through
objects; collecting and protecting; exhibiting similarities and differences;
creating admiration and pleasure; comprehending educational and cultural
transfer. In general, museums, especially music museums, have many
functions, and it is important that they reach a wide audience. The purpose
of the study is to investigate the educational functions of music museums.
In particular, the evaluation of museums as an educational environment has
been revealed by many studies. The importance of music museums and the
current problems are reflected in the study.

Key words: music, museum, history, development, art, culture.

i



IOKA3ATEJIA PA3BUTUSA MY 3bIKAJIbHBIX MY3EEB
Pe3iome

[IpocnexnBas HICTOPUIO MY3€0JIOTHH B MUpE, BUTHO, YTO My3€H Kiac-
cuUIMPOBaHbI, U OHM TMOJYYMJIN CBOE 3HAUCHHE M Ha3BaHHE Omaromaps
cBoell ¢pyHKIHMH U copepkannto. OOMMMA COCTABISIONINME 3THX MY3€€B
MOYKHO Ha3BaTb YCTAHOBJICHUE CBS3M C MPOLLIBIM, HACTOSIINM U Oy IyIIHM
4epe3 MpeaMeThl; cOOp U 3aluTa; BBIIBICHUE CXOICTB M PA3JINYMii; BBI3BI-
Basi BOCXHUIIECHHUE U yJOBOJBCTBHE; IIOHUMAHUE 00Pa30BaATEILHOTO M KYJIb-
TypHOro TpaHcdepa. B menom mysen, 0ocOOEHHO My3BIKAJIbHBIE, BBIOJ-
HSIIOT MHOKECTBO (DYHKIUi, ¥ Ba)KHO, YTOOBI OHM OXBATHIBAJIHM LIMPOKYIO
ayautoputo. Llenb mccnmenoBaHHs — W3YYHTh BOCHHTATENBHBIE (YHKIIMU
MY3bIKAJIBHBIX MY3CCB. B YYaCTHOCTH, MHOI'M€ HCCJI€CAO0BAaHUs BbISIBHUIIN
OLICHKY My3eeB Kak 00pa3oBaTesbHOI cpeabl. B mccienoBanuy oTpakeHo
3HAYCHHE MY3bIKAJIBHBIX My3€€B U aKTyaJIbHbIE IPOOIEMBI.

Knioueswie cnosa: mysvika, myseil, ucmopus, pasgumue, UCKYccmeo,

KYIbmypa.

Oliyev Miibariz

sonatstinasliq tizra falsafs doktoru,
Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin dosenti,
eyni zamanda U.Hacibayli ad. BMA-nin
Elmi-tadqiqat laboratoriyasimin elmi iggisi,
aliyev.mubarizl1967 @ gmail.com

ORTAQ DASTANCILIQ MODONIiYYOTi

Qadim tiirkdilli xalglar cografi baximdan biri digerindon uzaq
bir mokanda yasasa da, bosorin s6z xozinasino 6lmoz, homiso yasar
dastanlar boxs etmislor. Ortaq dastan modoniyyati yaratmis, 6z soy
kokiinii vo milli dayarlarini qoruyub saxlamaislar.

Tiirkdilli xalglarin yaratdigi dastanlara “Dado Qorqud”, “Alpa-
mis”, “Manas”, “Abbas Giilgoz”, “Tahir vo Z6hra”, “Asiq Qorib”,

“Koroglu”, “Sah Ismayil” vo basqalarini misal gotirmok olar. Bu das-
tanlardan “Koroglu”, “Asiq Qoarib”, “Tahir vo Z6hra” va “Mohom-
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mod vo Nigar Porizad” dastanlarini ortaq sokildo yaratmagi bacar-
mislar. Qeyd etdiyimiz dastanlar Tiirkmonistan, Ozbokistan, Tiirkiys,
Azorbaycan orazilorindo ¢ox genis yayilmigdir. Ortaq sokildo yaran-
mis dastanlar tiirkdilli xalglarin tarixi prosesinin mohsuludur.

Professor M.Qasimli geyd edir ki, ifagiliq keyfiyyatlori ilo forglo-
nan 6zbak v tiirkmon baxisi sanatinin oxsar cahatlori ¢oxdur. Buna mi-
sal olaraq “Nosiboglan”, “Qul ©Olvond”, “Tahir Zohra”, “Asiq Qarib”,
“Asiq Aydin”, “Soyyad Homzo vo Xazorin” baxislarin repertuarinda da
rast golinir. [10.s.76] Bu dastanlar aktual vo sociyyavi xarakter dasiyir.

Tarix boyu tiirkdilli xalglarin ticarst vo modaniyyat sahalorindo
bir-birils six oalagolori olmusdur. Bu miinasibatlorin sayssinds tiirdilli
xalglarin ortaq dastang¢iliq madoniyysti yaranmisdir. Bu dastanin
Orta Asiya folklorunda, tiirkmon, 6zbak, qaraqalpaq, eloca do, Qaf-
qaz sifahi xalq adobiyyatinda, Azarbaycan, Giirciistan vo Kalmik xal-
q arasinda rast galinir.

Tiirk tayfalar arasinda 6ziiniin tarix vo madoniyyatinin godimli-
yino goro secilon xalglardan biri do Ozbokistandir. Ozbokistan xalq
musiqisi coxasrli tarixo malikdir. Ozbok musiqisi tarixon Orta Asiya
mokaninda, Yaxin vo Orta Sorqin bir bolgosindo 6z tosirini gdostora
bilmigdir. Gorkemli qurgiz yazigis1 Cingiz Aytmatov qeyd edir ki,
Roma madaniyyatinin Avropa liglin shomiyyati na daracodadirss,
Ozbok modoniyyati do Asiya iigiin bir o qodor shomiyyatlidir. Ozbok
dastan niimunolori 6z xlisusiyyatlori ilo se¢ilir. “Alpamis”, “Yunus
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vo ©hmad”, “Seybani Xan Giindogmus”, “Sirin vo Sokor”, “Arzu
gil” vo “Riistomxan” dastanlar1 ideya formasina goéro miikommal
yaradiciliq niimunasi hesab edilir.

Professor Halil ibrahim Sahin qeyd edir ki, tiirkmon, 6zbok vo qa-
raqalpaq dastan onenslori arasinda edilon miigayisoler bu ii¢ bolgenin
dastan repertuarinin dastanlarinin sokil, forma v islomoa 6zalliklori baxi-
mindan bir ndv ortaghiglarmi gostarir. [4.s.45] Toskond 2021 konfrans.

Nozori tohlillorin yekunu onu gostorir ki, tiirkmon, qaraqalpaq
va O0zbok variantlarinda movcud olan “Asiq Qorib” melopoetikasi
eyniadli Azorbaycan dastaninin forma, mozmun vo melopoetikasin-

dan oxz olunmusdur.



Bunu da geyd edok ki, sovet hakimiyyati dovriindo modoniyyato,
gadim irsa, xiisuson do Tiirk xalglarinin soy kokiina gars1 ideoloji tox-
ribat olunmusdur. Tiirkiys, Azarbaycan, eloco do digar tiirk xalglarinin
ortaq dastanlarinin Gyronilmasino imkan verilmomisdir. Miistoqillik
dovriindo soy kokiimiizo qayitmagla ¢ox maosalalori aragdirmagimiza
ehtiyac vardir. Yuxarida qgeyd etdiyimiz dastanlar iki istigamatdo —
folklorsiinas vo musiqisiinas baximindan arasdirmaq lazimdir.

Azorbaycanda Asiq Qorib dastanimi ilk dofo folklorsiinas
A Mahmudboyov Ismayillnin Tircan kendindo qolomo almisdir. Bu
dastanin variantlarinin yaziya alinmasi vo ¢ap olunmasi S.Yaqubova-
nin gostordiyi manbalords genis izah edilmisdir. [14.5.9-11]

Toqdirs layiqdir ki, sonatsiinasliq lizrs elmlor doktoru N.Rohim-
baylinin 2009-cu ildo “Azarbaycan dastanlarinin melopoetikasi™ adli
yazisinda “Asiq Qarib” dastani ilo baglh todqiqat aparmisdir.

Bu baximdan Ozbokistanda Yunus Rajabiy Nomidaq1 adina 6z-
bok milli musiqi sonati institunun professoru, sonatsiinasliq fonlori
namizadi Botir Matyagubov uzun illor aragdirmalar aparmigdir. O,
dastan yaradicilig1 haqqinda bir cox moqalslor yazmis, “Asiq Qarib”
vo “Tahir vo Zohra” dastanlar1 haqqinda 2021-ci ildo ¢ap olunmus
“Dastan icraciliginin iislubiyyati” kitabinda ¢ox maraqli fikirlor soy-
lomisdir. Alim Ozbokistanda “Asiq Qoarib” dastanmin iki variantda
oldugunu, eloco do “Tahir vo Zohra”, “Mohommad vo Nigar Porizad”
dastanlarinin Azorbaycan, Tiirkiye vo Ozbokistanda mévcud oldugu-
nu geyd etmisdir. “Asiq Qorib” dastanindan bir parcani xarozm loh-
cosinda va azarbaycan dilinds sizs toqdim edirik:

Qarip:
Kadir Alla(th)qaripliga salmasa, Ogor mévlan mons kdmak olarsa,
Yiglama, Senem qiz, qitsem, Aglama, sevdiyim, yena golorom.
geller men.
Ajal etip, peymanimiz dolmasa, Ocal sarbatini canim dadmasa
Yiqlama, Senem q1z, qitsem, Aglama, sevdiyim, yena goloram.
geller men.
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Senem:

Mundam gider bolsan Xalan-Sirvana, Basina dondiiyiim giiliizlii cavan
Bar, Qaribim, saglik birle gelgey sen. Get, Qaribim, sagliq ilo goloson
Seni tabsirmigam kadir subxana,  Bilirom ki, vardir sondo mshabbot
Bar, Qaribim, saglik birle gelgey sen. Get Qaribim sagliq ils goloson.

Vaxti ilo Oligir Novai bu dastani xarozm lohcosindo yazmisdir.
Bu dastan tiirkdilli xalqlar arasinda ortaq korpii rolunu oynamisdir.
B.Matyagubov 10 [s.81.]

Ozbokistanda Xarozm bolgosi morkoz sayildigina goro biitiin
karvanlar buradan digor bolgolora gedirdi. 1945-ci ilde 6zbokler,
1991-ci ildo tiirkmanlor torsfindon “Tahir vo Zohra” haqqinda kino-
film ¢okilmisdir. Umid edirik ki, Azorbaycanda da bu ciir dastanlarla
bagl filmlor ¢okilocok.

1916-c1 ildo Z.Haciboyov “Asiq Qorib” operasini yazmisdir.
Toqdirs layiqdir ki, son illor beynolxalq madaniyyat toskilatlar, xii-
susilo Tiirksoy toskilati, zongin musiqi modoniyyotinin dyronilmasi
vo inkisafi istigamatinds bir ne¢o layihalore imza atmigdir.

18 sentyabr 2021-ci il tarixindo Ozbokistanin Qaraqalpaq bdlgo-
sindo Nukus sohnasinda togkil olunmus “2-ci Beynolxalq Baxisciliq
(asiqe1l1q) sonoti” festivalinda istirak edorkon 90 yasli ustad sonotkar
Otaxanla ortaq dastangiliq variantlar1 haqqinda homsoéhbat oldum.
“Asiq Qorib” dastanindan bu seir formasini izah etdi:

Ogalar, kun-kece uzoq erlardan, Diin-diin geco Hoalob soharindon
Bir yor savdosiqa tusdimda, keldim. ~ Qaynadim gaynadim cosdum
da goldim

Ayib aylamangq, dustlar, meni keldi deb Yar mohlati qovr eyladi
sinomdo

Bir yor savdosiqa tusdimda, keldim Basimdan canimdan ke¢dim
do goldim

Bl



Nomos somdo keldim kulba xon Dan namazimi Halobin 6ziinda
amqa
Sirim bildirmadim junim onamga  Giinorta namazimi Qarsin
diizlindo
Rogkinig xanjarin ¢ekdim sinyamga Axsam namazimi yar Tiflisindo
Barg¢a tusiklardan utdulda keldim.  Mdvlan ganad ¢aldi, ugdum
da goldim

Hor iki variant qogma poetik formalardan ibaratdir.

Folklorsiinas Selami Fedakar 6zbok dastanlari haqqinda aragdir-
malar aparmigdir. O, geyd edir ki, 6zbok dastan anonosi “bozkir” vo
“col” xtlisusiyyatli sahalordon omolo golmisdir. [3.s.81] Onun tohlilin-
don goriindiiyii kimi, istor gohromanliq, istorso do mohobbaot dastanla-
11 cografi mokanlarla bagli olmusdur.

Fikrimizca, “Asiq Qarib” vo “Tahir vo Zohra” dastanlarinin bozi
variantlar1 masafaco yaxinda yasayan Anadolu vo Orta Asiya tiirkle-
rindo rast golinirsa, ehtimal var ki, digor xalglarin da madoniyyatindo
movcuddur.

Tiirkmon folklorunda baxislarin (asiglarin) boyiik moharatls ifa
etdiklori vo yasatdiglar1 “Sahsonom Qorib” dastant mdévcuddur. Bu
dastana nazor etdikdo anlamagq olur ki, tiirkmon dilinin qurulusu, s6z
va s0z birlogsmoalari Azarbaycan dilindan kifayat qader forqlidir.

“As1q Qorib” dastan1 Azerbaycanin qorb bdlgasi olan Borgali ma-
halinda yasayan Qarapapaq tayfalar torofindon daha genis yayilmisdir.
Bu mahalin sonotkar1 Asiq Kamandar ©fandiyevin repertuarmda “Asiq
Qorib” dastani xiisusi yer tutur. Onun ifasinda “Asiq Qarib” dastani hal-
hazirda Azarbaycan Televiziyasinin Qizil Fondunda qorunmaqdadir.

Borgali asiglarindan Sadiq Sultanov, ©mrah Giilmammadov, Ka-
mandar Ofondiyev vo Hiiseyn Saraclinin dastan ifagiliq anonalarinin
gorunmasinda boyiik rollar1 olmusdur. Elmi aragdirmalar onu gostorir
ki, Qaraqalpaq tiirklori ilo Bor¢ali mahalinda yasayan Qarapapaq
tayfalariin dastan ifaciliq baximindan oxsar cohatlori mévcuddur.

Belalikla, hor bir tiirkdilli xalglar 6z lshcasine uygun dastan va-
riantlarini yaratmigdir. Ortaq dastangiliq madoniyyati musiqi tiirkolo-
giyas1 elminin inkisafina tokan veracok bir amil ola bilar. Tiirksoylu



xalqlarin ortaq dastanlarini bir-birilo qarsiliqli slagade arasdirmaq bu
sahanin miitoxassislori liciin boyiik shomiyyato malikdir. Fikrimizco,
sifahi ononavi musiqi tiirkologiyasinin inkisafinda ortaq dastan onos-
nasi bu gliniimiizo godor asash sokildo dyronilmomisdir. Arasdirma-
lardan goriindiiyii kimi, ortaq dastan niimunalarinin dyronilmasi dia-
lektologiya ilo yanasi, hom ds tarixi etnoqrafik baximdan ¢ox bdyiik
ohomiyyat kaosb edir. Dastan nlimunslorinin ayri-ayr1 xalqlar iizro
miiqayisali sokilds todqiqi, hom do xaglarin tarixlori hagqinda marag-
11 faktlar1 ortaya ¢ixara biler.
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ORTAQ DASTANCILIQ MODONIYYOTI
Xiilasa

“Asiq Qorib” dastan1 Azorbaycanin qorb bdlgesi olan Borgal
mahalinda yasayan Qarapapaq tayfalari torafindon daha genis yayilmisdir.
Bu mahalin senotkar1 Asiq Kamandar Ofondiyevin repertuarinda “Asiq
Qorib” dastani xiisusi yer tutur. Onun ifasinda “Asiq Qorib” dastani hal-
hazirda Azarbaycan Televiziyasinin Qizil Fondunda qorunmaqdadir.

Acar sozlor: asiq, dastan, deyisma, ortaq, anana, folklor.

MUTUAL STORYTELLING CULTURE
Summary

The “Ashig Garib” story was more widely spread by the Garapapak
tribes living in the Borchali district of the western region of Azerbaijan. The
story of Ashig Garib has a special place in the repertoire of the artist of this
region Ashig Kamandar Efendiyev. The “Ashig Garib” story performed by
him is currently protected in the Golden Fund of Azerbaijan Television.

Keywords: epos, mutual, ashug, tradition, folklore, debate.

OBIIUE YEPTbI KYJIBTYPbI IOBECTBOBAHUA
Pe3iome

Onoc «Amur ['apud» Ob11 OoJiee MMPOKO pacIPOCTPAHEH IIEMEHAMH
rapanarnak, Ipo>KMBaroIMMH B bopuannHckoM paiioHe 3amagHoro peruoHa
AzepOaitmkana. Hcropuss Ammra [apuba 3anmmaer ocoboe MecTo B
peniepryape Amura Kamannapa DdenaueBa. Dmnoc «Amur [apub» B ero
WCIIOJIHEHUH B HacToslIee BpeMs coxpansiercs B 3ootoM ¢poHae AzepOaii-
JokaHCKoro TeneBuneHus.

Knioueswvie cnosa: ¢honxkvnop. obwue, uepmul, auiye, mpaouyus,
dacmat, no8ecmeosHuUe.
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DAKTYPHO-CTUAEBBIE 1 AAAOBBIE OCOBEHHOCTU
KOHLEPTOB A5 ®OPTEIIMHAO "
CYIM®OHMNYECKOI'O OPKECTPA
HAPMIMAHA MAME/AOBA

Nwms 3acnyxeHHoro nesarenss uckycctB Hapumana Mamenoa
XOpOIIO 3HAaKOMO B AsepOaiipkane. B obmactu WHCTpyMeHTabHOU
My3biku KoHuepTsl 11t poprennano u cuMpOHUYECKOTO OpKecTpa
Hapumana MawmenoBa SIBISIFOTCS MHTEPECHBIMH OOpas3laMH 3TOTO
’)kaHpa. BaxkHoil mo4uBoi, nuTaromie Bce TeopuectBo Hapumana Ma-
MeJ/IOBa, U YaCTHOCTH, €r0 (pOpTEeNUaHHbIe KOHIIEPTHI, SBIISETCS KaHP
Myrama, 0Opa3HO-CTHJIEBas CUCTEMa, KOTOPOTO OMpeeisieT HEKOTO-
pbie 0COOCHHOCTH, Kak (opMOOOpa30BaHuUs, TaK U 00PA3HO-3IMOIIHO-
HAJIBHOU Cepbl paccCMaTPUBAEMbIX TPOU3BEACHUN.

PaccMoTpuM HekoTOpble (PaKTypHO-CTUIIEBBIE U JIaJI0BbIE OCOOEH-
HOCTH KOHLIEpTOB Ju1s1 (popTenuano ¢ opkectpom Hapumana Mamenosa.

JIupuko-apamMaTHUeCKUil CTUIb (POPTENHAHHBIX KOHLEpTOoB Ha-
pumaHa MamezioBa OpUTrMHAJIBHO MTPETBOPUII 3aKOHOMEPHOCTH KJIac-
CHYECKMX U HapOJHO-HAaIMOHANBHBIX (QopM. Omnupasch Ha Gopmy
COHAaTHO-CUM(OHHUYECKOTO IMKJIA, KOMIIO3UTOP CO3/1aeT KOHTPACT-
HO-COCTAaBHYIO KOMIIO3UIIMIO C Pa3HOIIACTOBBIMU MY3bIKAJIbHBIMU
oOpa3zaMu U MYraMHO-UMITPOBHU3AIMOHHBIM THIIOM pa3BepPTHIBAHUS
KaHPOBO-XapaKTEpHOro Temaru3ma. Bce 3T0 — CBUIETENBCTBYET O
TOM, YTO KOMIIO3UTOP TBOPUECKH MOAXOJAUT K CTPYKType KOHIIepTa,
¢dopma KOTOpOW BBITEKaeT M3 MyramMHoro npuHuumna. OrneBaHue
ycToeB (mobounas naptus | vactu, ocHoBHas Tema Il wactu IlepBoro
KOHIIepTa, ocHOBHas1 TeMa Il wactu Broporo koHuepra), ykpameHue
menusmamu (I gactu IlepBoro koHIepra), JIMTEIbHOE, HEPEIKO
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CEKBEHTHOE OOBITPHIBAHWE MOTHBOB C METPOPUTMHUYECKHUM HX
BapbUPOBAaHUEM U >KAHPOBBIM MEPEBOILIOLICHUEM (pa3paboTka u
penpusa u3 I wactu , Il yactu IlepBoro koHuepra, riaaBHas naprus |
yactu Broporo koHiepra) — BOT HEKOTOPbIE U3 IPU3HAKOB UMIIPO-
BU3ALMOHHOCTH (POPTEMUAHHBIX KOHIIEPTOB.

Menonuka Hapumana MamenoBa OTIMYAETCS  IIUPOKUM
UCIIOJIb30BAaHUEM Pa3JIMYHBIX TUIIOB JIBW)KECHMs. B HE opraHnyecku
CIIUTHI B €AMHCTBE IIECEHHBIC U TAHLICBAJIbHBIC, BOKAJIbHBIC U MHCT-
PYMEHTAJIbHBIC IIPUHLUIBI U3JI0KEHUA. JKaHPOBBIE HUCTOKH €€ yXO-
JAT BriyOb My3bIKaJbHOTO (honbkiiopa AzepOaiiikaHa, B HEPBYIO
ouepeslb, 3TO HCKYCCTBO alllbITOB, HapojHas mnecHsi—Iuisicka. OHa
BIIUTAJIa HE TOJIbKO MHTOHAIIMOHHO-PUTMHUYECKHE OCOOCHHOCTH HU
KaHpPOBOE OOraTCTBO HALIMOHAJIBHON MY3bIKaJIbHOW KYJIbTYpPbI, HO U
BEChbMa CBOCOOPA3HYIO HCIIOJHUTEILCKYIO MaHEPY MEBLIOB UMIIPOBH-
3aTOPOB: HMOLIMOHAIIBHYIO OTKPBITOCTh, B3BOJHOBAHHBIN JIpaMaTU3M
U OpaTtopcKuit madoc, CypoBOCTb.

3HauuTeNbHA POJIb MHCTPYMEHTAIBHOI'O Hayasla, XapaKTepHOro
HE TOJIBKO JUIsl NIECEH-UMIIPOBU3aLUI alllbira, HO U U1 Myrama, Ie
IIEHUE XaHEH]IE YepeayeTcs C IECEHHBIMU WIH TaHIEBAJIbHOIO CKJIa-
Jla MY3bIKaJIbHBIMU HMHCTPYMEHTAJIBbHBIMHU dmu3ofamu. Bce arto —
00yCJIOBIJIO TIMPOKOE HCIoNb30oBaHue Hapumanom MamenoBsim
MOTOPHO-TOKKAaTHOI'O DJIEMEHTa Hapsy C IECEHHO-TaHLEBAIbHBIM.
HMMeHHO ¢ 3THMHM kaHpaMH cBsi3aHbl y Hapumana MamenoBa octpsie
CUHKOIMPOBAHHBIE PUTMBI M XapaKTEPHBIE PUTMOMHTOHAI[MOHHBIE
o0opotsl. Kpyr xapakrepnsix Tunos menoauku Hapumana Mawmeno-
Ba LIMPOK. JTO U HMIIYJbCUBHBIE MEIOJUA MOTOPHO-TOKKATHOI'O
WM TaHUEBAJIBHOIO IIJIaHA, U MEJICHHBIC ITECEHHO-TaHIEBAJIBHEIE,
UMEIOIME KaHPOBO-OBITOBYIO OCHOBY, CKOpPOHO-IATETUYECKHE
W3JIASHYS, U HEKHBIE JINPUYECKHUE BBICKA3bIBAHUS.

SlpkuMu o0Opa3uaMu Meno Uil MOTOPHO- TOKKaTHOTO TUIIA SIBJISA-
eTcsl TJaBHas MapTus U pa3pabdoTKa U3 MEepBOM YacTH, riaBHas Hap-
THs U3 TPETbEU YacTU IIEPBOrO KOHIIEPTA, IVIaBHAs IAPTUS TPEThEU
yacTu Btoporo konmepra. Menonuu Tuma CKOpOHO-TATETUYECKHUX
NPUYUTAHUI, POHUKHOBEHHO-CTPACTHBIX M3JIUSHUN B JyXe allyr-

KA



CKUX HMMITPOBH3ALMN BCTPEYAIOTCS OOBIYHO B MEUICHHBIX 3IH30]1aX
(cBOEro poja JIUpUYecKue aHTuTe3bl). TakoBel moOouHas maptus |
yacty, Il gyacts IlepBoro xonuepra, Il anemenT riaBHou napruu I gac-
TH, T000uHOM maptuu | yact, moboynass maptust 1 wactu Broporo
KOHIIEpPTA, UTPAIOLIUE BAKHYIO POJIb B APAMaTUYECKOM H3JI0KEHUH.

Hapsiny ¢ passepHyTbIMM MenoausMu B KoHueprax Hapumana
MamenoBa BCTpedaroTcsl M1 KpaTKue TeMbl — MOTHBBL. B dacTHOCTH,
IIPU3BIBHOIO XapakTepa BeTymuleHue K I gactu Broporo konuepra.
Tak, B Hawane oOpa3 BCTYIUICHUS, BOCHPOHM3BOISIINNA MYTaMHYIO
9KCIPECCUBHYIO PEUUTALIMIO, CO3/1aeT aTMOc(hepy NOATOTOBKU Jajlb-
HEUIMX COOBITUH. 3aTeM ITOT TE€3HUC, HECKOJIBKO CIKATBIN, B Pa3HBIX
O0IMYMSIX BO3HUKAET HEOAHOKPATHO B JallbHEHMIIEM pa3BUTUHU Yac-
TH, U B TOM YHUCJIE, U B KyJIbMUHALMOHHBIX 30HAX.

B nmocneayromux 4acTsax LMKIA TeMa-3MUrpad, UCKyCHO BILIE-
TaeMas aBTOPOM KakK AJIEMEHT KOHTPACTHOH NMOJIH(POHUH B 3BYKOBYIO
TKaHb [TPOU3BE/CHHUS, TAKXKE HaXOIUTCS B COOTBETCTBUM C XapaKTe-
poMm yactu. DTO KacaeTcsl yeTBepToi Bapuauuu u3 Il wactu, rae mo-
TUB T€3MCAa — OPraHMYECKUN JIEMEHT aKKOPAOBOM BapHallUU. JTO
IpoucxXoauT U B koxe Il wactu, B KOTOpPOH MMIYJIbCHUBHBIM MOTHUB
BCTYIUIEHUs, 00OpeTast TMPUUECKUil 00JIMK, MOJTHOCTBIO pACTBOPSIETCS
B MPOCBETIIEHHON HacTpoeHHocTH. Hakonern, 3To ¢uHam, TAe JCUT-
MoTuB (TeMma snurpad u3 I yvactu) Broporo konuepra ais Gpoprenua-
HO ¥ CUM(OHHUYECKOTO0 OPKECTPa OKa3bIBaeTCs KaK Obl BOBJIEUEHHBIM
B IMHAMUYECKHUI pUTM» HapacTAIOLIErO ABUKCHHUSL.

B konmeprax Hapmmana MamenoBa HCHOJIB3YIOTCS CaMble
pa3sHOOOpa3HbIe THUITBI PUTMOMHTOHALIMOHHBIX 000poTOB. OYeHb Xa-
pPaKTepHBl MOTHUBBI C JAPOOJIEHHEM CHJIBHBIX J0Jield 00pa3yromux
cunkonsl. Hanpuwmep, Bcryruienne k I wactu IlepBoro konuepra,
rnaBHas naprus [ wactu Broporo koHuepra. PUTMOMHTOHAIIMOHHAS
OCHOBa TaKMX MOTHBOB YXOJUT CBOMMH KOPHSIMHU B azepOailixaH-
CKYIO HApOJHYIO MY3bIKY — B MyTaMbl.

HanmonaneHo-xapakTepHble 4epThl U MHIMBUIYaJIbHBIA CTUIIb
H.MamenoBa Bo MHOTOM cBsi3aH ¢ puTMOM. OOOCTpeHHOE BHUMaHUE
K BOIUIOILEHUIO MOTOPHO-/IBUraTeIbHON CTOPOHBI, SMOIHMH 00yciio-

Hin



BUJIO HAJIWYHUE PETYJSAPHO-aKLIEHTHOTO puTMa. bonblioe 3HaueHue
UMeeT MEePEeMEHHBIN METP U, B OCOOEHHOCTH OJIHO U3 €ro pa3HOBHI-
HOCTEl — CBOOOJHO-TIEPEMEHHBI METp C YETKOW AaKIEHTHOCTBHIO
CWJILHEIX JOJIEH.

Yacto B koHueprax Hapumana Mamenosa cirydau Takux MeTpH-
YECKUX CMEH, KOTOphle, He BiIHss Ha mpouecc GopmMoodpazoBaHus,
UMEIOT ONPENEICHHOE XYI0KECTBEHHO-BBIPA3UTEIBHOIO 3HAYEHUS.
[Ipu 5TOM HEOOXOAMMO OTMETHUTbH, YTO OOJIbIIAs A0S M3MEHEHUM
MeTpa CBSI3aHO C MHOTOOOpA3HBIM BOIUIOIIEHHEM MOTOPHOTO TOK-
KaTHO-TaHLIEBAJILHOTO Hayalla, a Tak)Ke HAllMOHAIIbHO-OBITOBOM JKaH-
poBoii cdepsl urpsl — tanua (Il gacts nepBoro konuepra, | gacts 11
Konnepra). B psjge cinydaeB «MeTpUYECKOE OTKIOHEHHE)» CBSA3BI-
BAeTCs C pacUIMPEHHBIM MOTUBOM. MHOr1a 3TO OCYIIECTBISAETCS IYy-
TE€M BKJIKOYEHUS B MTOBTOPSIEMbIM MOTMB HOBBIX MHTOHauui. Hampu-
Mmep, pazpabotka u3 I gactu Broporo konnepra. MlHOT1a B 3aKITIOYH-
TenbHOU (pasze YacTu mMOSBIAIOTCA (popmoobOpasyromme ¢GyHKIUU
nosumeTpuu. [logo6Has MONIMPUTMHKA HAXOJUT aHAJIOT B AllyI'CKOM
MY3bIKAJIbHOM IIPAKTHUKE.

SBnssce  OONBIIMM  3HATOKOM  a3epOailKaHCKOW HapOIHOM
My3biki, Hapuman MamenoB B CBO€M TBOPUYECTBE, U B YACTHOCTH, B
CBOMX KOHIIEpTaxX MPETBOPUI XapaKTEPHbIE CTUIMCTUYECKUE YEPThI
HapOJHOW MY3bIKH, B TOM YHCIIE METPOPUTMUYECKYIO CBOOOAY MBIC-
7, OOraTCTBO M HENPHUHYKJIEHHYIO MPUXOTIMBOCTh puTtMa. HyxkHo
OTMETHTb, YTO IYJbC PUTMHUYECKUX CMEH OCOOCHHO ydYallaercs B
MMIIPOBU3ALIMOHHBIX pa3fienoB (opMbl — KajeHUMsX. Mmmposusa-
[IMOHHBI MOTOPHO-TOKKATHBIN XapakTep (HopTenuaHHbIX KOHIIEPTOB
00yCIJIOBMIJI HE TOJBKO YAaCTOTYy CMEH, HO U PETYJSPHYIO NEepUOINy-
HOCTb METPUUYECKUX MEPEMEHHOCTEHN, CONIPOBOKIAEMON HEMOBTOPU-
MOCTbBIO TEMaTHU3Ma B €r0 HENPEPHIBHOM OOHOBJICHUH.

Crnenuduueckasi CTOpOHa pUTMHUKH B KOHIIEPTAX €€ HAllMOHAJIb-
Hasl XapaKTepHOCTb, HalllJla OTPaKEHHE B MHOTOOOPa3HbIX CUHKOIIH-
POBaHHBIX PUTMHYECKUX PUCYHKAX (B YaCTHOCTH JpOOJEHUE CUIIb-
HOM /1011 BO BHYTPEHHHUX TAKTOBBIX M MEXKyTaKTOBBIX MOJUPUTMHU-
YECKUX MMOCTPOCHMSIX ).



BaxxHyl0 HMIEHHO-CMBICIIOBYIO pOJIb B FapMOHHYECKOM SI3BIKE
Hapumana MawmenoBa npuo6peraer riry0okast CBsI3b C CAMBIMU JIPEB-
HEHIIMMH TUTaCTAaMHM HAlMOHAJIBHONM MY3BIKM M B OCOOEHHOCTH, C
aIIBITCKOW MY3BIKOHM, COCTaBISIOIIEH ONHY M3 XapaKTEPHBIX CTHJIE-
BbIX 4epT. Amblrckoe B My3blke Hapumana MamenoBa nposiBisiercs
Ha Pa3HbIX YPOBHAX: TEMAaTUYECKOM, KaHPOBOM, KOMIIO3ULIMOHHOM.

MOKHO C yBEPEHHOCTBIO CKa3aThb, YTO MHOTME TEMBI paccmar-
pUBacMbIX HaMM KOHLIEPTOB BBIPOCIM W3 HWHTOHALMM AIIBITCKON
My3bIKH. [IpuMepoM MOXKET CIIy’)KUTh TUIIMYHAs Ul AlbIICKOH MY-
3BIKH KBapTO-KBUHTOBAs IIOIIEBKA, ONEBAHHUE OIOPHBIX TOHOB JIada
11yp, KyJbMHUHAIlMOHHbIE MOMEHTHI (oOouHas maptus [ wactu, oc-
HoBHas Tema Il wactu u Il yactu IlepBoro konuepra). Harmpumep, B
¢unane [lepBoro KoHIepTa alIbI'CKOE COCTABIISET HE TOJIBKO I'apMO-
HUYECKYI0 OCHOBY TE€MaTHU3Ma, HO TaKXe U (PaKTypHO-TeMOpOBYIO
OCHOBY. IIpy 3TOM 3TOT NPHUHIMI MACTEPCKU UCIOJIB3YETCSI KOMIIO-
3UTOPOM U B PUTMHUYECKOM CTpyKType. KOMIO3UTOp HAaXOOUT Kaxk-
JIBIA pa3 HOBBIE BHIPA3UTENbHBIC CPEICTBA, HOBBIC (DAKTYpHBIC MpHE-
MBI JUIsl BBIDAKEHUSI HAPOJHO-HAIMOHAJIbHOW OCHOBBI MY3bIKU.

PackpsiBasi riyOMHHYIO CBsi3b My3blkn H.MawmenoBa ¢ amibir-
CKHMM HMCKYCCTBOM, OTMETUM HEKOTOPBIE XapaKTEPHBIE YE€PTHI rapMo-
HUYECKOIO S3bIKA. ANIYICKOE HA4aJl0 HAaXOJMUTCS B TECHOM CBS3U C
OCTMHATHBIMU IPHUHLMIIAMH MBIIIJIEHUS, CBONCTBEHHBIM KOMITO3UTO-
py. OTH ABa NPUHLHKIIA HEOTIEIUMBI OpYT OT Apyra. UepTsl amibir-
CKOM MY3BIKH OPUTMHAJIBHO BIUIETEHBI KOMIIO3UTOPOM B (PaKTypy
KOHIEpTOB. OOBIYHO B TaK Ha3bIBAEMBIX alIBIICKUX aKKOPAaX KOM-
HO3UTOp OOJBIION YACThIO YABaMBAET HW)KHUN 3BYK JUIS NPHUAAHUS
«IIPOYHOCTHY», PYHIAMEHTATILHOCTH, U MPEXJIE BCETo, I MacllTao-
HOCTH 3BY4YaHUSI.

HNHorma TOT WM MHOM aKKOpPAOBO-TAPMOHMYECKUH KOMILIEKC
nproOperaeT 3HaueHUe JISHTrapMOHUU. DTO HAOII01aeTCsd OCOOCHHO
SPKO B MEPBBIX YACTSIX pacCMaTpUBaeMbIX HaMH KOHLEPTOB. CBOE00-
Pa3HO NPUMEHSET KOMIIO3UTOP TAPMOHUYECKUN KOMIUIEKC, OCHOBAH-
HBII Ha CEKYHJOBBIX «Tpo31bsix». Kak m3BecTHO, MOI00HBIE aKKOP-
bl MBI BCTPEYAaeM B MY3BIKE MHOIMX COBETCKHUX KOMIIO3UTOPOB.



Onnako y Hapumana MamenoBa 3To TJyOOKO CBSI3aHO C HAallMOHAJb-
HOI OCHOBOW MY3bIKH, B YACTHOCTH, C alIbITCKOM.

NHorpa amibirckuie CeKyHAOBBIE «TPO3/bs» MPUMEHSETCS KOM-
MIO3UTOPOM B OPUTMHAIBHBIX JABUKCHUAX MapajuIeNIbHBIX TPE3BYUU
U CEKCTaKKOpPJOB, B OCHOBHOM, KaK TeMOPOBO-KOJOPHCTUYECKUN
IIPUEM B MOMEHT AMHAMU3ALMH MY3bIKAIIbHOW TKaHHU.

OrneBaHue ONMOPHBIX TOHOB, CBOMCTBEHHOE AallIBITCKON MY3BIKE,
CTAHOBUTCSA OCHOBOW aKKOMIIAHEMEHTAa MHOTMX KOHLEPTOB, TO €CTh,
OHO UT'PAET BEAYILYIO pPOJIb B OPKECTPOBOM COINPOBOXKAECHUU. MHOT-
Jla allIBIICKUE aKKOPJOBO-TAPMOHMYECKUE KOMIUIEKCHI 3By4ar B COe-
JUHEHUU CO MHOTHMH JPYTMMH KOMIIOHEHTaMH TapMOHHUYECKOTO
a3pIka. Hanpumep, nHOT1a KOMIIO3UTOP «BHENIPSAET» XPOMATUUYECKUE
3BYKM B alIyrckuil komriekc. OHU NpUIaroT 0coOyr HPSIHOCTh U
M3BECTHYIO OCTpOoTy. OJIHAKO 3TO OTHIOJb HE HAPYLIAET OCHOBHYIO
TEeMOPO-BBIPA3UTEIBHYIO CYITHOCTh aIIBITCKOrO akkopnaa. Hambomnee
penbeHO ambIrckue KOMIUIEKCHI MPOSIBISIIOTCS B MEJICHHBIX 4Yac-
TAX KOHLEPTA, CJIOBHO OOHAa)XaeTcs X 3KCHPECCUBHOE (POHUKOKOIIO-
puctuueckoe 3Bydyanue. Hanpumep, B Largo II wactu IlepBoro xoH-
[epTa OYCHb BBIPA3UTEIHHO 3BydYaT Ha (DOHE BBIICPKAHHOTO KOH-
KPETHOTO PUTMHUYECKOTO PHUCYHKA MSTKUE TEPENIUBbl CEKYHIOBBIX
3BYKOCOYETAaHUH, KOTOPbIE OYEHb OPraHUYHO 00PaMIISIOT KOHLIEPT.

[Tono6nast 3BykoM300pa3uTeNnbHasl JeTajlb BOBCE HE SBISETCS
YUCTO KOJIOPUCTUUECKUM d(DPEKTOM, a COCTABIISIET OCHOBHYIO HICH-
HO-CMBICIIOBYIO OCHOBY MY3bIKH KOMIO3uTOpa. CaMOOBITHOCTH,
HAllMOHAIBHBIM KOJIOPUT COYETAIOTCA C TMOJIMHHO COBPEMEHHBIMU
yepTamMH rapmMoHuueckoro sizbika Hapumana Mamenosa. Kommosu-
TOp pa3padaTbiBaeT T€ CTOPOHBI JaJ0rapMOHUYECKON OpraHU3aluu
HapOJIHOM MY3bIKH, OMHUPAETCS HA T€ WCIOIHUTEIbCKUE MPUEMBI U
TPAAUIIUU HACTPOMKH HAPOJHBIX WHCTPYMEHTOB, B KOTOPBIX TasATCS
MOTEHIIMAIbHBIE BO3MOKHOCTH peaIn3alii BAKHEUIIUX TPUEMOB U
CPEICTB rapMOHUYECKOTO S3bIKa COBPEMEHHON MY3bIKH.

31ech B MEPBYIO Ouepeab UMEETCS B BHAY CTPOCHHE TapMOHH-
YECKOM BEepTUKAIH, pa3HOOOpa3HbIe MOJUTapMOHMYECKHE (HYHKIUU
(TIOMUTOHAIBHOCTH, TOJMIAOBOCTh, MOJMAKKOPANKA), (aKTypHO-
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rapMOHMYECKOE OCTUHATO, UHTOHALMOHHO- MEJIOANYECKHUE CBS3U aAK-
KOPZIOB M TOHAJIBHOCTEN. ['0BOps 0 My3bIkanbHOM sA3bIke Hapumana
MamenoBa, HY’)KHO OTMETUTH CIIEAYIOLIUE MOMEHTHI, CBS3aHHBIE C
O0COOEHHOCTSIMM HAapOJHOIO HCIOJHHUTEIbCTBA, MY3bIUPOBAHHUS.
3T0, BO-TIEPBBIX, TPAAMILIMS HACTPOMKH OJHOTO M3 Hambosee pac-
IIPOCTPAHEHHBIX MHCTPYMEHTOB — ca3a. OCHOBHAasl HACTPOMKA 3TOTO
KBapTO-KBUHTOBOI'O-CEKYH/10Basi, TO €CTh HE TeplioBasi. Bo-BTOpBIX,
XapaKTepHOW 4YepTON KaK BOKAJIbHOIO, TaK U HMHCTPYMEHTAJIBLHOIO
HapOJHOI'0 MCIIOJHUTEILCTBA SIBISETCS OOUIIBHOE MCIIONIb30BAaHUE
BbIpa3UTENbHON Menu3MaTuku. M, B-TpeTbuX, OCTHMHATHBIM Oac.
Oromy 0acoBOMY OpraHHOMY IYHKTY HEpPEAKO COIYTCTBYET U PUT-
MUYecKasi OCTUHATHOCTb.

YacTo MCHONAB3YIOTCS CO3BYYMSI HETEPLOBOIO CTPOCHHMS, a TaK-
K€ CO3BYUUs, COJEPKALINE OJHOBPEMEHHO HATYPAJIbHBIE U aJIbTEPH-
pOBaHHbIE 3BYKH. OTH SIBJCHMS CBSI3aHbI C JIAJOBBIMH OCOOEHHOC-
TAMH a3epOail/PKaHCKOW MY3bIKH, KOTOPBIE «IIMTAIOT» aKKOPIHKY.
Yacto BcTpedaroniyecss B KOHLEPTaxX CO3BYYUS HETEPLIOBOM CTPYK-
TYpBI C «TPO3AbSIMHU» CEKYHJ B COYETaHHUU C KBAPTaMH, KBapTKBHUH-
TaKKOpbl, KBAPTOBBIE MapajlIesIn3Mbl OEpPYyT CBOE Hayaio OT TEX Xa-
PaKTEPHBIX CO3BYYMI, KOTOpPHIE BO3HUKAIOT IIPM HACTPOMKE casa,
Tapa U Urpe Ha 3TUX UHCTPYMEHTaX.

XapakTepHoil yepToit My3blkasbHOW (Gopmbl y Hapumana Ma-
MEZIOBa SIBJISIETCS PENPU3HOCTD, CBS3aHHASA C JpaMaTyprueil Mmyram-
HOro pa3BUTHs. Byayun nposiBI€HHMEM NpUHIUIA MOBTOPHOCTH HA
pacCTOsSHUN, penpu3a, ¢ OXHONM CTOPOHBI YTBEPKIAET Ka4eCTBO Iila-
BEHCTBYIOIIETO0 HAYaJIbHOTO MY3bIKAJIBHOTO 00pa3a, a ¢ JApyrod —
MPUAAET LEJIOMY CTPYKTYPHYIO 3aBEpLIEHHOCTh, CTPOMHOCTH. Kpym-
Hast (popMa 371ech MOKET OBITh OXapaKTepU30BaHa KaK CKBO3Hasl KOM-
MO3UIMS, 3aKioyaroias B cebe Mpou3BOAHbIE 00pa3bl, 3aBepilae-
MBbI€ PENPU3HBIM YTBEP)KICHUEM BEAYILETO.

Hauanpnsenii paznen B Konneprax mpuoOpeTaeT 3Ha4€HHE TPO-
jora Omarojgapsi 60rarcTBy M KOHLEHTPUPOBAHHOCTU COJEPKaHMSL.
OH HOCUT XapakTep BCTYIUICHHS, Oyaydu Kak Obl CKATbIM «KOMII-
JIEKCOM» BO MHOI'OM IPEIBOCXHUINAIOUIMM 00pa3HO-TEeMaTHYECKOe
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paszsutue npousseaeHus (I wactu IlepBoro konmepra). Hocurenem
(GYHKIIUM MPOJIOTa MOKET SIBJIATHCS OJHOBPEMEHHO TeMa BCTYILJIE-
HUS ¥ TIaBHOM naptuu | yactu, noctpoeHHOM Ha Teme BeryruieHus (I
yactb Broporo konuepra).

Crunuctrueckoe cBoeoOpa3mne XapakTepu3yeT U Kojaa. SIBissach
XyJI0’K€CTBEHHBIM KOHEUHBIM BBIBOJIOM U3 BCETO Pa3BUTHUS MPOU3BE-
JeHHS, KOJla MPUOOpeTaeT 3HaueHUe SMUIOra, IPUYEM CTPOHUTCS Ta-
KOHM SMHJIOT UCKIIIOYUTENIHO Ha TeMaTu3Me Ipojora (B 000MX KOH-
neprax). Konbl (hrHama mpeacTaroT UTOrOBBIMH pasneiamu. Bo3spa-
HIEHHE HAaYaJlbHbIX TEM COYMHEHHUS HE TOJBKO B JMHIIOTE, HO YK€ B
¢duHane emie 60Jee CBUIECTETHCTBYET O €€ COOCTBEHHO PENPU3HOM (U
oOpamuisomiel) GyHKIIMM B TPEXYaCTHOM, ¢ 4epTaMH KOHTPACTHO-
COCTaBHOM KOMIIO3HMIIMM BCErO LIUKJIA.

[TomuepkHyTass TsAra KOMIIO3UTOpPAa K KOHTPACTHO-COCTABHOMN
dopMe ¢ apkamu penpu3 U OOMIMEM MOHOTEMATHYECKUX CBsI3eH
00ycIIOBJIeHa MOTPEOHOCTh «yPaBHOBECHTHY CBOMCTBEHHBIN €ro CTH-
JIH0 UMITPOBU3ALIMOHHBIN XapakTep TEMaTHUYECKOIO Pa3BUTHUS, BHECTU
B Hero QakTop eauHcTBa. [Ipu 3TOM KOMMIO3UTOpP OMMpaeTCs Kak Ha
JOCTIDKEHUS CUM(OHM3MA KIIACCHKOB, TaK U HA TPAJAUIIUN HAPOIHOU
MY3BIKH, OTBIT alIBITCKOTO UCTIOTHUTENHCKOTO UCKYCCTBA: N3BECTHO,
YTO BOKaJbHAs MMIIPOBU3AlLIMS allibira oOpamiisieTcsi mpentoaued u
MOCTIIFOAUEH.

B my3bikanbHOM paszButun KoHuepToB Oo0Jbllloe MECTO 3aHHU-
MaroT NOJIU(POHUYECKUE MPUEMBI, YXOJIAIINE CBOMMH KOPHSIMH B
«MyraMHy0 ToJu(OHHI0» (3BYKH, PacoJ3arolIuecss OT BEPTHUKAIU
JIaI0BBIX KOMIUIEKCOB — aKKOPJOBBIX IUIACTOB; IPOBEIACHUE B pas-
JUYHBIX T0JIOCax OMNpPENEICHHON PUTMHUYECKON CTPYKTYphI, Xapak-
TEpHOM Ui TOro WiaM MHOro jajga). He orpaHnumBasch nmpuemMamu
MMUTAIMOHHO-TIOATOJIOCOYHOTO  H3JIOKEHUS Mpo(dheccCHoHaTbHOTO
TBOPUYECTBA YCTHOM TpaguIMK, KOMIIO3UTOP BECbMa YMECTHO BBOJUT
B My3blIKaJIbHYI0 TKaHb KoHuepToB opmy kinaccuuyeckoil monudo-
HUM — KaHOH (cpenHuii pasznen Ileporo koHuepra).

Xouercsi 0OpaTUTh BHUMaHUE Ha TO, KaK TBOPYECKH KOMIIO3U-
TOp MOAXOAUT K MyraMHOMY >kaHpy. OH He KONHMpYET, HE LUTUPYET



MyTramHbIe (hparMeHThl, LieNble pa3aeibl KAKOr0-TO OJHOTO Myrama, a
OJIHUM HITPUXOM, OJJHOU PUTMHUECKON PUTYpOil, ”3MEHEHHEM OJHO-
ro JIUIIb 3ByKa HAaME4aeT [TOBOPOT B IPYro JIaj, YTO BEIET HE TOJIb-
KO K CMEHE J1aJia, HO U K CIMSHHIO JIaJI0B, YTO, B CBOIO OYEPEIb CO3-
JaeT HeOObIYaliHyI0 WHTOHAIIMOHHYIO CBEXKECTh, MOCKOJIBKY KaXkaast
JazoBas MUKPO HWHTOHAIUS MPUBHOCUT CBOM HSMOLMOHAIBHBIN
HIOAHC, CBOW KOJIOPUT U apoMart.

“Camoii CJIbHOM CTOPOHOM MY3bIKM MamenoBa sIBIII€TCS Kper-
Kasl CBSI3b C HAPOJHBIMU KOPHAMU. B Hell SIBCTBEHHO OLIYIIACTCS KU-
BUTEJIbHAS CTPYSd MYTaMHOTO MCKYCCTBA, allIbI'CKON MY3bIKH, MECEH-
HO-TaHLIeBAIbHOTO (hosibkiIopHOrO OorarcrBa. Kommosutop ymerno,
TBOPYECKHU MOJIb3YETCS 3TUM LIEAPbIM poaHukoM” [Lut. mo: 1. c.43].
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DOAKTYPHO-CTUIEBBIE U JIAJTJOBBIE OCOBEHHOCTH
KOHIEPTOB 1JIs1 ®OPTEIIMHAO U CUM®OHHNYECKOI'O
OPKECTPA HAPUMAHA MAMEJOBA
Pe3rome

B nanHoif cTaThe paccMaTpuBaroTCs CTHIIEBBIE ocobenHocTH [lepBoro
u Broporo Konmnepros miist poprenvano u cumdpoHudeckoro opkectpa Ha-
pumaHa MamenoBa. Kommnosurop B ¢popTennaHHbIX KOHLEPTaX OPUTHHAIb-
HO TIPETBOPMJI 3aKOHOMEPHOCTH KJIACCHYECKUX M HApPOAHBIX (popm. Omu-
pasicb Ha QopMy COHaTHO-cUMQOHHUYECKOro Iukia, Hapuman Mamenos
CO3/1a€T KOHTPACTHO-COCTABHYI0 KOMITO3UIIMIO C Pa3HOILIACTOBBIMU MY3bl-
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KaJbHBIMU 00pa3aMu U MyTaMHO-MMITPOBU3AIIHOHHBIM TUTIOM Pa3BepThIBA-
HUSI JKAHPOBO-XaPAKTEPHOTO TEMATHU3MA.

Amyrckoe B My3bsike Hapumana MamenoBa mposiBIIETCS Ha TeMaTH-
YECKOM, J)KaHPOBOM M KOMIIO3MIIMOHHOM YPOBHSX, YTO CBHJICTEIBCTBYET O
TBOPYECKOM IOJIX07Ic KOMIIO3UTOPA K CTPYKType KOHIepTa, GopMa KOTO-
pOH BBITEKAET M3 MyTaMHOTO MTPUHIIHIIA.

Knwouesvie cnosa: xonyepm, ghopmenuano, myeam, cUM@POHUUecKull
opKecmp, cmub, pakmypa, 1ao.

NORIMAN MOMMODOVUN FORTEPIANO VO
SIMFONIK ORKESTR UCUN YAZILMIS KONSERTLORINDO
FAKTURA-USLUB VO LAD XUSUSIYYOTLORI
Xiilasa

Toqdim etdiyimiz maqalads biz Noriman Mommadovun fortepiano va
orkestr {i¢iin yazilmis Birinci vo ikinci konsertlorin bozi iislub xiisusiyyatlo-
rini aragdiririq. Noriman Mommodovun fortepiano konsertlorinin lirik-dra-
matik {islubu 6ziinds klassik vo milli formalarin qanunauygunluklarini ori-
jinal sokilds uzlasdirir. Bastokar burada miixtslif musiqi obrazlarina va sa-
ciyyavi janr tematizminin improvizays asaslanmis mugam inkisaf iislubuna
istinad edon kontrast torkibli kompozisiya yaradir. Bu onu gostarir ki, Nori-
man Mammadovun musiqgisinin an qiivvatli johati onun kdklarls six slage-
sindodir. Burada mugam moadoniyyatinin, asiq musiqisinin, mahni-rags,
folklor xazinosinin hoyatveriji fovvarasi hiss olunur. Bostokar bu soxavotli
bulagdan ¢ox bajariqli,yaradij1 sokilds istifads edir

Acar sozlar: konsert, fortepiano, simfonik ortestr, mugam, faktura,
tislub, lad.

TEXTURE-STYLE AND TONAL FEATURES OF CONCERTS
FOR PIANO AND SYMPHONIC ORCHESTRA
OF NARIMAN MAMEDOV
Summary

In this article is discussed the texture and stylistic features of the First
and the Second Concerts for pianoforte and symphonic orchestra of
Nariman Mamedov. The composer in his pianoforte concerts ingeniously
implemented the conformity of classical forms with folk. Relying upon the
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form of the sonata-symphonic cycle, he creates a contrast-compound
composition with diverse musical images and the improvisational mugham
type of unfolding genre-characteristic thematics.

Ashug’s music manifests itself in the music of Nariman Mamedov at
the thematic, genre and compositional levels, which indicates that the
composer creatively approaches to the structure of the concert, the form of
which flows out of the mugham principle.

Key words: concert, pianoforte, symphonic orchestra, texture, style,
mugham.
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113 UICTOPUU A3SEPBANAKAHCKOT'O
MY3bBIKAZABHOTI'O TEATPA

[IpocnexuBasi UCTOPUYECKUN TYTh PA3BUTHSI MHOTHUX JPEBHUX
UMBWJIN3AlMH, TOTO WJIM MHOTO TOCYJAapCTBA HE TPYAHO 3aMETUTH
CKOJIb 3HAUMTEIbHON ObLIA POJIb TeaTpa, Ha CLiEHE KOTOPOro pa3Bo-
pavYrBaIoCh JIEWCTBO, HEMTOCPEICTBEHHO CBSI3aHHOE C APaMaTHUYEeCKU-
MU WU TPAaru4eCKUMH >KU3HEHHBIMHU KOJUIM3USMHU, OOPHOOM MPOTH-
BOOOPCTBYIOIIUX CHJI U HEM3MEHHOUN mo0e bl 1o0pa Hall 3110M, HeH3-
OBIBHBIM CTPEMJICHHUEM YEJIOBEKA K JTFOOBU U CYACTBIO.

JlpeBHerpeueckasl Tparenus, NpeICTaBlIC€HHAas B TBOPYECTBE
Ocxuna, Codoxna u EBpununa, crana BeICIIUM JOCTHKCHHEM JPEB-
Herpedeckor KynbTypsl (V Bek A0 H.3.). «Ilo BO33peHHSIM ApEeBHUX
TPEKOB, HAJl )KU3HBIO JIIOJIEH TATOTEET HEYMOJMMBIN pok. Hapyie-
HUE€ YCTAaHOBJICHHOT'O 3TOM BBICIIEH CUIJION MOpsJIKa COCTABIISAET BUHY
reposi. Llens Tparenuu 1mo ApUCTOTENI0 — OYHUIIEHHUE MOCPEICTBOM
CTpalaHUil MOTPEIINUBIIETO MPOTUB BBICIIEH CHIIBI TEPOS».
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XYHO0KECTBEHHBIM TeaTp W MY3bIKAJIbHBIM, UMEHYEMBIA Kak
TeaTp omnepsl U Oanera, 3aHUMAET B KyJbTYpPHOH XH3HM TOH WU
MHOW CTpaHbl 0cO00€ MOJOKEHUE M 3HAaYeHHE. XOpOILIO H3BECTHO,
YTO TeaTp 00jazaeT 0co0ON CHIIOW SMOLMOHAIBHOIO BO3JAEHCTBUSA
Ha 3purens. CIeKTakib HE3aBUCHUMO OT BOCCO3/1aBa€MOIl Ha CIIEHE
3IO0XH CIIOCOOEH B3BOJIHOBATH 3pUTEIS, «33J€Th B €r0 AYIIEe KaKue —
TO 0CO00 YYBCTBUTEIFHBIC CTPYHBI M TEM CaMBIM JOHECTH JI0 HETrO
CEPbE3HYI0 U MHOIO3HAYHYK) AaBTOPCKYIO MBICIb, AOCTY4YaTbCs 10
YYBCTBUTEJIBHBIX CTPYH €r0 IYIIM U JOCTABaTh €MY YAOBOJBLCTBHE
OT 3By4Yalllel B 3aJI€ MY3bIKH.

XOpomo HM3BECTHO, YTO KOIZa TOBOPAT O JEATEIBHOCTH TOIO
WIM MHOTO TeaTpa WIK O KaKOM—TO HAllyMEBILEM CIIEKTaKJIE, KaK
IIPaBUJIO, BO3AAETCS JOJDKHOE BCEM YYAaCTHHKAM 3TOTO CIEKTAKIIA,
HO IIPY 3TOM HENPEMEHHO BBIIEISAECTCS POJb U 3HAYCHHE INIABHOTO
repost CIEKTaKis, HENOCPEICTBEHHOIO «BUHOBHHKA» JTOr0O Tear-
paIbHOIO TOP)KECTBA. BHojHE MOHATHO, YTO peYb MOKET UATH 00
AaBTOPE HCIIOJHAEMOTO TNPOU3BEACHUS, OIEPHOM DPEXHCCEPE WIH
OanerMeiicTepe, BEAYIIMX TepOsSX — UCIIOTHUTENCH U T. 1.

Hcropus My3bIKaIbHOTO T€aTpa COXpaHUIA MHOXKECTBO IPUMeE-
POB, CTaBIIUX CBOETrO pOAA JIETEHJAMU. Y MECTHBIM B CBSI3U C 3TUM
OyJeT BCHOMHUTH HcIoHEeHUE BenukuM 6acom @.1llansnuubv nap-
Ttuil MenbHuka B onepe «Pycanka» A.Jlaprombpkckoro u napst bopu-
ca B onepe «bopuc I'omynoB M.Mycoprckoro. OHO 3aki04aiio B
ce0e He TOJIBKO JOCTOBEPHOCTh M YOEIUTEIHHOCTh TPAKTOBKU 00€nX
00pa30B, HO M BBICOKMI T'YMaHW3M B MapTUU CTApPOr0 MEIbHHUKA, KaK
00pa3Hyl0 JIOCTOBEPHOCTH Laps, MPEACTAIOIEro IIyOOKO HecyacT-
HBIM YEJIOBEKOM.

Teatp BoOOIIE U MY3bIKAIBHBIM TeaTp B YaCTHOCTH 3aHUMAeET B
KYJIbTYPHON XW3HM TOW WM WHOM CTPaHBI CBOE, OTBEACHHOE €MY
ocoboe Mecto. B cBoro odepenp ycmemHas JesTEIbHOCTh KaKIOU



TeaTpaJIbHOM TPYIIIbI HEIIOCPEACTBEHHO 3aBUCUT OT YPOBHS KYJIbTY-
pel cTpaHbl. Hammuue OaneTHOW Tpymmbl ¢ SAPKOHW M TadaHTIMBOU
NpUMON — OajepuHON, KaK MPaBUIIO, TAPAaHTUPYET yCHeX Ka)JI0ro
OanieTHOrO crieKTakjs. TOYHO TakKe yCHellHas eATeIbHOCTh SPKUX
KEHCKHX M MYXCKHX T'OJIOCOB O0ECIIEYMBAET aHIILIAT B 3PUTEILHOM
3aJie Ha IPOCMOTPE TOW WUIIU UHOM OIEpBI.

Hctopusi my3blkaabHOro TeaTpa B AsepOaiijkaHe HHMKAK He
MPETEHAYET Ha MPOTSKEHHOE HCTOPHUYECKOE Pa3BUTHE U BEKOBBIC
UCIIOJIHUTENIbCKUE Tpaauluu. Bmecte ¢ Tem Tearp omepsl u Oanera
3aHMMAET B TeaTpalbHOU *U3HU baky BeCbMa BaKHOE «JOCTOMHOE»
MecTo. C ero 1eATeNbHOCThIO CBSI3aHbI BCE 3HAMEHATENIbHbIE YCIIEXU
azepOaii[KaHCKOTO ONEPHOro U 0aJeTHOrO UCKYCCTBA.

Ha npocnaBneHHO# 0aKMHCKOH clieHe BBHICTYIHIN brosb-010ib u
®arma MyxrtapoBa, @panruz Axmenoa u Hoparum Jlxadapos,
Py6aba MypaioBa u Arababa bynnar3ane, Adpacusd baganoeinm n
Hwusi3u 1 MH. 1.

Ha cuene 6akiHCKOTO TeaTpa omnepsl U OaneTa MpOXO N TacT-
pornu onepHoil u 6anetHoil Tpynmsl bonwinoro Teatpa CCCP B 1958
u 1981 ronax. B 1962 roxy B baky ¢ ractposisiMu mpuexaia 3Hame-
uutas Tpynna «Hpro-Hopk balety J[xopmka bananumna. B 1972
roJly Ha TOM ke OAKMHCKOW ClieHe TeaTpa oInephl U Oajera MpoILIn
ractponu JIeHHHrpaackoro rearpa onepsl u 6anera um. C.Kuposa.

[ToMuMO BBbIIIE TIEPEUMCIEHHBIX TBOPUYECKUX KOJUIEKTHBOB B
baky noCTOSIHHO IpHe3alu Ha racTPOJIU MEBUII U MEBIIbI U3 Tear-
POB CTpaHbl, a TAK)KE€ U3 MHOTUX CTpPaH COLIMAIUCTHUYECKOTO Jlareps.
[TonoOHbBIE TacTpOIU BeCbMa OXUBJISUIM TeaTpalbHYIO kKHU3Hb baky,
100 HaIla CTOJMIIA BCETIa OTINYaIach JO00OBBIO K ONepe U Oanery.
He yauBuTenbHO, UTO KaxxJas HOBas MOCTAaHOBKA B TeaTpe, Kak U
MpHE3/] 0YEPEAHOr0 TacTposiepa CyIUIN BCTpedy ¢ JI0OUMON onepoit
WM HEe MEHee TIOOUMBIM 0aeToM.

Teatp Bo0OIIE M MYy3bIKATBHBIN T€ATP B YACTHOCTH 3aHUMACT B
JKU3HHU CTpaHbl BaxkHOE MecTo. [Ipu 3TOM My3bIKanbHBIA Te€aTp MO -
4ac OKa3bIBAETCS BBIPA3HUTENIEM T€X HACTPOCHUMN, OCTPBIX U aKTyallb-
HBIX, KOTOPBIMHU KUBET CTpaHa. B 3TOM cMbICiie BO3MOKHOCTH MY3bI-
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KaJIbHOT'O Te€aTpa pacKpbIBAIOTCS KaK HEJIb3sl KO BpEMEHU U IIpruodpe-
TalOT NOJYEPKHYTO aKTyaJbHbII XapakTep.

Co3nanue Y3eupom ['amxuOeiinn nepBoil HAMOHAIBHOMN OTephI
«JIelinum 1 MemxkHyH» CTaJIO HE TOJIBKO 3HAMEHATEIbHBIM, HO U IIPH-
MedJaTeIbHbIM, He3a0bIBaeMbIM cOObITHEM. [lepBoe omepHOe aeTuIe
MOJIOJIOTO aBTOpa OBLIO OOpalleHo K 3HAMEHHUTON mosMe «Jleinu u
MemxHyH» BEeIUMKOro no3ra Huzamu, moBeCTByIIEH O TparndecKoi
mo0Bu neBymiku Jlednu u roHomm ['efic, MOJydHBIIETO MPO3BHUIIE
MemxHyH.

B camom obpamenun k mos3un Huzamu, kak U B HCIOJIb30Ba-
HUM Myrama ¥Y3.['ampknbeiiny npoaeMOHCTPHPOBa TOHKOE TTOHUMa-
HUE crelu(UKN OTIEPHOrO KaHpa U CO3Jall B BBICHICH CTENEHH TPO-
raTejbHO€ U MPOHUKHOBEHHOE COYMHEHUE O TParnyeckoil McTopuu
IByX BItoOeHHbIX. Onepa «Jleinu u MemknyH» 1o ceil JeHb yKpa-
nraet penepryap 0akuHCKOTo Teatpa. CIOkKET 0 TparundecKoi JIIoOBH
IBYX BO3mM0OneHHbIX — Jleinu u ['eiica Obi1 co3gan Huzamu 3ag0nro
1o croxkeroB 0 «Pomeo u [xynserre» n «Tpucrana u M3onsae». B
cBoeit onepe «Jleinu u Memkuyn» Y3.I'amxubeinn HemocpeacTBeH-
HO HCHOJb30BaJl MyraMm, pUTMHUYECKUH Myram (zorbi — mugam) u
azepOaiiKaHCKUE MECEHHbIE MOTHBBI.

VYenexy onepol «Jleinn u MemxHYH» COIEHCTBOBAIO TaKXKe
ydacTue 3HAMEHUTOrO IIE€BLIA, HUCIOJIHUTEN Myrama ['yceWHrymy
Capabckoro, KoTopbli BeICTynms1 B ponu MemxkHyHa. Onepa Oblia
MIOKa3aHa Ha CIICHE TaK Ha3bIBAEMOI'0 TarueBCKOro Ttearpa. Tearp
OBl MepenoyiHeH, BIEpPBbIE JIOKU OeHyapa ObUIM IMPENIOCTaBIIEHbI
JUlsl 3puTeneil — xkeHMH. [Ipembepa onepsl npoiia ¢ rpaHAH03HbIM
ycrnexoMm. OHa OblL1a ¢ BOCTOPrOM BCTpeU€Ha KaK 3pUTENEeM, HaXO0/1s-
LIMMCS B 3aJi€ TeaTpa, TaK U He MOIMABIIMMH B T€aTp U OCTABLIUMUCSA
Ha ynuue. B cBs3u ¢ 3TUM OKHa B TeaTpe ObLIM OTKPBITHI HACTEXb U
JIFOJH, CTOSIIIME HA YJIMIIE, MOIJIM YCIIBIIIATh MY3BIKY.

Omnepa «Jlelinmu u Memxnyn» Yizeupa ['amxubeilinu npuHecna
eMy MpHU3HaHHE M ClaBy. YCIEX 3TOro MpoM3BeNeHHs ObLI Hpei-
orpeziesieH He TOJIBKO MPEKPACHBIM CI0KETOM, HO M YAauHbIM, U IPO-
JYMaHHBIM HCIIOJIb30BaHUEM Myrama. Mosooil KoMIO3UTOp Mpos-
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BWJI PEIKOE MOHUMAaHHE TeaTpaJbHON CLEHBI, CIEHU(BUKU TeaTpalb-
HOTO JIEUCTBUA U KOHEYHO ke, OepekHOTro o0pallleHus ¢ HallhOHAlIb-
HOM MY3BIKOM, NPEJICTABICHHON B BUJE MyraMa, pUTMUYECKOIO MY-
rama, HapoJHo# necHu. To, 4To 3TO NPOU3BEAECHUE OCHOBOIIOIOXKHU-
Ka azepOaiikaHCcKo My3biku Y3.['ajpkubeiinu 1o cux mop ujaer Ha
CIICHE TeaTpa omephl U 6asieta, TOBOPUT O €r0 UCKIIOUUTEIHHOCTH.

AzepOaifkaHCKasi oriepa rnpeTepriena B CBOEM Pa3BUTHU JIOCTA-
TOYHO CEPhE3HYIO FBOIIOLMIO U MMOATBEPKICHUEM TOMY CTalla orepa
«Kepormy». HecomHeHHO, 3T0 00JbIIasi 1 MHOTOIUIAHOBAsI B CBOEM
JpamMaTypru4eckoM peHIeHUuH oOllepa CTaja BEPIIMHON OINEpPHOro
TBOPYECTBA KOMIIO3UTODA.

B «Keporny» V3.I'amxubeiinu cozmaer 6oratoe U pa3HOIIAHO-
BOE€ MY3BIKAJIbLHO — CLIEHUYECKOE IMPOU3BEACHUE, INle YOeOUTENbHO
MPEACTABICHBl HAPOJ U OTHEIbHBIE T€POU, €r0 MPEICTABUTEIN KaK
cam Keporny, Hursp, a Takke umx npoTuBHMKM Kak [‘acaH-xaH,
["am3abex u ap.

«Keporiy» — 310 omepa, Tne NMpencTaBiIeHbl THOKask U MHOTO-
IJIaHOBAs JpamMaTyprusi, SpKUe XapakKTEPUCTHUKU BCEX ACHCTBYIOIINX
JUL, NPEKPACHBIE M Pa3HOXAPAKTEPHBIE XOpPBI, 3aIIOMHHAKOLINECS
opkecTpoBbie HOMepa. Ocobo ciaenyeT OTMETUTh YBEPTIOPY K OIepe,
KOTOpasl SIBJIAETCS CBOEr0 POJa KOHCIEKTOM C OCHOBHBIMM TE€MaMH
oIepsl U BoIomeHueM uaen onepsl. Onepa «Keporiry» — 310 sipkoe
MY3BbIKAJIbHO-CLIEHUYECKOE NTPOU3BEICHNE, BOCIIEBAIOIIEE reponyec-
Kyto 60pb0y Hapona. B sToM npousBeneHnn a3zepOoailpkaHCKOEe KOM-
ITO3UTOPCKOE TBOPYECTBO INPEACTABICHO HA NPUHIMIINAIBHO HOBOM
ypoBHe. OpUTrHHAIBHOCTh TEMAaTHU3Ma, HCII0JIb30BaHKE MOJU(POHNH B
XOpPOBBIX HOMEpAax, IPEKPACHBIE COJIbHBIE HOMEpPA W, HAKOHEL], Kpa-
COYHBIN OpPKECTp — BCE 3TO XapaKTepU3yeT OECCMEPTHYIO MY3BIKY
9TOr0 MY3bIKaJIbHO-CLICHUYECKOTO IIPOU3BEICHNUS, 110 CEH IEHb yKpa-
LIAIOLIErO TEaTPAIBHYIO CLICHY.

B 1940 roay A.bananGeiinm npeacTaBuil Ha CIICHE TIEPBBIN HAIMO-
HaJIbHBINA Oaser «JleBuubs OarHs». YCnex 3Toro COYMHEHUs OKa3aJics
BO MHOI'OM 3aKOHOMEPHBIM M TO, YTO 3TO IPOU3BEIACHHE OCTAETCS
JTOOMMBIM U TI0 CeH IeHb UJTYIIKUM Ha CIIEHe, TOBOPHUT CaMmo 3a cedsl.



A.banan6eiin Kak KOMIIO3UTOP OYE€Hb TOHKO 4yBCTBOBAJ IpH-
pony kaHpa Oanera. MOXHO cKa3aTh, YTO KakK AUPIHKEP, BETYIIUN
OaneTHbIC CIEKTAKIM, OH OTIMYHO OUIyIaji creuuduky 06aJeTHOro
*aHpa. MlHaye TOBOpsl OH XOpOIIO MOHMMAJ MPHpPOAY OajieTa Kak
JKaHpa U HE YAUBUTEIIBHO, UTO OH )K€ 0Ka3aJICsl aBTOPOM, CO3JaTeIeM
nepBoro azepOaipkanckoro 6aneta «/leBuubs Oamusgy. I[loaTuuynas
UCTOpPUS JTIOOBHU IBYX MOJIOJBIX repoeB — [ tonbsiHar u [lonana nexur
B OCHOBE IIEPBOr0 azepoaiixaHcKoro 0anera.

CuactnuBas mapa BIIOOJCHHBIX CTAJIKHBAEeTCS B Oanere ¢ Tpy-
001 M KECTOKOH CHJIOH, onuieTBopsieMor [[xaxanrup xaHom. My-
3BIKa MEPBOTO aKTa «JleBudbeit OanrHmy, MUpP IBYX BIFOOJICHHBIX ITO-
JIOH CBETJIBIX U MSTKHX KpacoK. XodeTcs MOA4YepKHYyTh, uTo A.ba-
JAOEIN TOHKO ¥ MaCTePCKHU TOIH30BAJICS BOZMOKHOCTSIMU cUM(po-
HUYECKOro opkectpa. MMeHHO moToMy mepBblii akT Oanerta «Jle-
BUYbsl OAITHS» BBIJCPKAH B MSATKHUX M CBETJIIBIX OPKECTPOBBIX Kpac-
kax. Kpome Toro, B My3bIKe MEpBOTO aKTa MPOU3BEACHUS TOCIOACT-
BYET CBETJIO€ ONTUMUCTUYECKOE HAYAJIO.

Co BpeMeHeM MosBIEHUS B JepeBHE J[axaHTHp XaHa IMOIHO-
HaJbHAsS aTMocdepa B OajieTe SIBHO MPEOOPaKaeTcs, U KOMITO3UTOP
npuberaetT K WHbIM OPKECTPOBBIM KpacKaM, a B MY3bIKE MOSBISIETCS
OIIYIIICHUE TPEBOTH M HEKOero OecriokoicTBa. B Oanere «/leBuubs
OamrHs» 0003HaYEeH elle OJNH repoid, KOTOPBIA B IpaMaTypruu oae-
Ta 3aHUMaeT BakHOE MecTo. Peus uaer o GarrHe, KoTopas o Tpebo-
BaHUIO0 [ TobaHar nomKkHa ObITh BBICTPOEHA Ha OEpery Mops.

JleBuubsi OamrHs MO 3aMbICTy T€pOUHHM OajeTa JIOJDKHA Oblia
cnacT BioOIeHHBIX. OJJHAKO OHA K€ CTAHOBHUTCS NMPUYMHON THbe-
JIM TJIaBHOM reponHu OaneTa, KoTopas MpeArnoYuTaeT yMepeTh, HO He
BBIITH 3aMyX 32 HEHaBHCTHOTO YeJIOBEKa.

baner «/leBuubs GamrHs», mocTaBiIeHHBIA Ha ciieHe B 1940 roxy,
0 Cei IEHb He CXOJUT CO CLEHBI, U OCTACTCS MOMYJISIPHBIM M M3J1H00-
JeHHbIM criekTakieM. CreayeT MOAYEpKHYTb, YTO BCE TPHU IPOU3-
BEJICHUS, O KOTOPBIX TOBOPUJIOCH B CTAaTbe€, HE TOJIBKO HE CXOIAT CO
CIIEHBI, a SIBJIAIOTCS YKpalleHueM OaKuHCKOW TeaTpaaIbHOM CLIEHBI.
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AZORBAYCAN MUSIQILI TEATRININ TARIXiNDON
Xiilasa

Togdim olunan maqalo Azorbaycan opera vo balet sohnoasinds yaranan
vaxtan va bu giina godor gedon ii¢ asordon gedir. Bu Azorbaycan opera
sonatinin ilk niimunasi olan U.Hacibaylinin “Leyli vo Moacnun” mugam
operasindan vo 1937-ci ildo yaranan “Koroglu” operasindan vo O.Badal-
baylinin “Qi1z qalas1” baletindon gedir.

Bu osorlorin teatr sohnosindo daima yasamasi, onlarin badii shomiy-
yatinin tozahiirii kimi gobul etmok olar.

Acar sozlor: opera, balet, klassik ragsi, xor, uvertiira.

N3 NCTOPUUA A3EPBAFII[)KAHCKOFO MY3BIKAJBHOI'O
TEATPA
Pe3iome

[IpencraBieHHast cTaTbs OXBAaThIBAE€T TPU NMPOU3BEACHUS CO BPEMEHHU
X CO3JaHusl Ha a3epOail/PKaHCKOW OMepHOW W OaneTHOW CIeHe W JI0
HaIIUX JHEW — 3TO MepBBIA 00pa3sel] azepOaliPkaHCKO# orepsl — MyraMHast
onepa «Jleitnu u Memxuyn» u onepa «Keporiy», cozgannas B 1937 roay,
a Taroke Ooanet A.bananGein «JleBrubs OarHs.

B crarbe momuepkuBaercd, YTO B MPOU3BEAEHUSIX, OTKPHIBAIOLINX
UCTOPUIO a3epOailJKaHCKOro MY3BIKaJbHOTO TeaTpa, HAXOAAT cBoe 0000-
[IEHWE MHOTHE OTINYHUTENbHbIE 0COOEHHOCTH HAI[MOHAIBHOTO MY3BIKallb-
HOTO HWCKYCCTBa, YTO €II€ pa3 MOJYEPKMBAIOT MX HEMPEXOJAIIee XyHo-
JKECTBEHHOE 3HaUYEHUE.

Knrouesvle cnosa: onepa, Oanem, Kiaccuuweckuil mawuey, Xop,
yeepmiopa.
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FROM THE HISTORY OF MUSICAL THEATRE IN AZERBAIJAN
Summary

The presented article covers 3 pieces of works performed on the
Azerbaijan opera and ballet stage from the time of its creation to the present
day.

They are the following: the first example of Azerbaijani opera created
by U.Hajibeyli “Leyli and Majnun” mugam opera, and “Koroglu” opera
created in 1937 as well as A.Badalbeyli’s ballet “Maiden Tower”.

The permanent existence of these works on the theatrical stage can be
considered as a manifestation of their artistic significance.

Keywords: opera, ballet, classical dance, choir, overture.

Osadzada Giilxanim

Uzeyir Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasimin dissertanti
asadzade-gulxanim@mail.ru

SIRVAN ETNO-MODONI MUHITINDS
DINI OXUMALARIN TiPOLOJi XUSUSIYYOTLORI

Qodim zamanlarda strateji mévqedo, daha doqiq desok Ipak yo-
lunun iizorindo yerloson Sirvan miihiti sosial vo madoni monbalarlo
zongindir. Bu baximdan Sirvan areali Azorbaycanin godim etno-mo-
doni miihitlorindon biri hesab olunur. Musiqi madoniyyatimizin ayril-
maz torkib hissosini togkil edon Sirvan miihiti istor snonavi professio-
nal, istorss do autentik, lokal folklor niimunalori ilo zongindir. Torki-
binds Sirvan (ke¢mis ad1 ©li Bayramli), Haciqabul, Kiirdomir, Gdy-
cay, Ucar, Agdas, Zordab, Agsu vo Samaxi rayonlarini birlogdirmis
olan miihitdo miixtalif janr torkibli musiqi niimunaslari genetik ifaci-
liq xiisusiyyatlorilo qarsiligli sokildo formalasmisdir. Bu bdlgonin
musiqi folkloru, Sirvan miihitinds yasayan ohalinin milli kimliyini,
miixtolif adotlorini, etnopsixoloji, sosioloji durumunu miioyyon dors-
cada 6ziinds ehtiva edir.

Tarixi baximdan Azaorbaycanin morkoz bolgosi hesab olunan
Sirvan miihitindo dini morasimlorin lokal xiisusiyyatlori mévcuddur.
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Dini morasimlorin kegirilmosi birbasa olaraq Islam dini ilo baghdir.
Belo ki, bu morasimlors Islam ideologiyasinin tolob etdiyi badii-fol-
sofi goriislor ilo xalq tafokkiirliniin mohsulu kimi baxmagq olar. Olbatto
ki, bu morasimlorin icras1 zamani miixtolif funksiyalarin yerinoyeti-
rilmasi tiglin forqli oxuma novlerindan istifads olunur. ©n vacib niians
iso dinin toloblarine uygun musiqi avazlarindan vo miixtolif mévzulu
matnlordon istifads olunmasidir. Qeyd etmok lazimdir ki, har bir dini
oxumanin ¢ziinomoxsus musiqi avazi, melodiyas1t movcuddur.

Torofimizdon aparilan saho arasdirmalar1 bizo siibut edir ki,
miiasir dovrdo urbanizasiya prosesinin siirotlo getdiyi bir vaxtda Sir-
van miihitindo dini moarasimlor zamani istifado olunan oxumalar qis-
mondo olsa aski onanolors sadiq sokildo hoyata kegirilir. Bu mora-
simlor ilahi vo ya miigaddas soxslorls, miixtalif dini bayramlarla vo
ya dini faciolorlo bagl olur. Masalon, dini soxsiyyatlorin mdévludu vo
ya animi, Ramazan vo Qurban bayramlari vo s.

Yuxarida geyd etdiyimiz kimi, dini marasimlar Islam ideologi-
yasinin tasiri altinda icra olunsa da, regionun miixtalif bolgalori ara-
sinda inam baximindan forgli cohotlor 6zilinli gostorir. Bildiyimiz
kimi Sirvan bolgosine aid olan Sirvan (kegmis adi ©li Bayramli),
Haciqabul, Kiirdomir, Goycay, Ucar, Agdas, Zordab, Agsu vo Sama-
x1 rayonlarinda yerli ohali Islam dininin hom siinni, hom ds sio qolu-
na sitayis edir. Bu baximdan siinni torigstine monsub olan ohali dini
morasim vo oxumalara daha boylik diqqot gostorir. Belo ki, ohali
miixtalif dini hadisolorla bagh xiisusi dini morasim vo oxumalar icra
edir. Lakin sis torigotinds olan yerli ohali iso miixtalif dini oxumalari
hom xiisusi, hom do yas morasimlorinin daxilinds hoyata kegirir.

Forgli cohatlorlo yanasi, soziigedon miihitdo oxsar cohatlordo
movcuddur. Oxumalar zamani1 musiqi ilo yanas1 s6zo do xtisusi dig-
got yetirilir. Belo ki, emosional baximdan tosir qiivvasini artirmaq,
diinyavi alomden ¢ixmagq ti¢lin soziin falsofi anlamina xiisusi diqqat
yetirilir. Insanlara dinin buyuruglarin1 ¢atdirmagq, eloco do miixtolif
dini hadisolori anlatmaq {i¢iin bu 6nomli faktor hesab olunur. Digor
oxsar cohat iso dini oxumalar hom fordi, hom do kollektiv, yoni xor
soklindos ifa olunur. Lakin geyd etmok lazimdir ki, kollektiv oxuma-
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larin miisayioti zamani ilk gorlinlisdo unison soslonmo esitdiyimiz
halda, miiayyoan maonada bu hal heterofoniyadir. Bels ki, eyni zaman-
da bir nega ifac1 torofindon ifa edilon melodiyada improvizasiyalarin
sahidi olurug. Bu iso ¢oxsosli musiqinin yaranmasina zomin yaradir.
Dini oxumalarin unison soslonmosi barodo taninmis musiqisiinas
alim S.Seyidova “Dini musiqinin bazi prinsiplori haqqinda” adli mo-
qalesinda belo yazir: “Islam dini oxumalarinin professional sonat nii-
munasi olmasina dolalot edon bir sira slamatlor vardir. Onlardan on
birincisi he¢ vaxt moigot ehtiyact 6domomis vo 6ziindo sirf estetik
funksiya dasiyib. Ikinci vacib olamat iso dini oxumalarin obraz into-
nasiya qurulusuna gors xalq onenolorindon forglonen, reqlamentlos-
mis ifa torzidir. Bu oxumalarin musiqi torkibini togkil edon birsasli
oxuma iislubu miioyyon mogam torkibinds xiisusi ibaralor sisteminin
ciddi ardicilligina osaslanir. Gérmiis oldugumuz bu xiisusiyyatlori biz
mugam musiqisi yaradiciliginda miisahids edirik. Dini musiqids kol-
lektiv-xor soklindo ifa edilon oxumalar birlik, vahidlik romzi kimi
ancaq unison ifa iisuluna asaslanir”. [6, 18]

Arasdirmamiz zamani Sirvan miihitinin dini morasimlori sirasin-
da zikr, movlud, sabih vo s. kimi janrlarin mévcudlugunu toyin etmis
oldug. Dini oxumalarin adlarini tipoloji baximdan iki qrupa bolmak
olar: konkret dini morasimin adi ilo bagl olmus oxumalar vo miisto-
qil ada malik olan oxumalar. Dini morasimlarin kontekstindo istifado
olunan dini oxumalar instrumental miisayistsiz, sirf vokal halinda
icra olunur. Dini ifagiliq islubunun asas qanunlarindan biri kimi mii-
sayiotsiz, mlioyyon avaz ilo oxumanin asas moagsadi diinyavi ehtiras-
lardan uzaq ruh halinin yaradilmasidir. Magam-intonasiyas1 baximin-
dan dini oxumalarin ifas1 zaman1 Sur mogaminin intonasiyalari iis-
tiinliik toskil edir. Belo ki, ifa zaman1 bu magqamin miixtalif pardslori-
na rast golmok miimkiindiir. Lakin daha ¢ox may»s otrafinda gozismo-
nin sahidi oluruq. Bu iso sanki Allah1 anmaq, miioyyon monada ru-
hun azadliga qovusmasi {i¢iin apardig1 miibarizoni simvolizo edirs

Zikr (USY) arab dilindan torciimads yada salma, xatirlama, anma
monalarini verir. Marasimin kecirilmasinin asas magsadi ruhi tomiz-
lonma, ilahi nurlanma vo Allaha qovusmaqdan ibarstdir. Burada dini
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oxuma, roqs ardicil sokildo hoyata kegirilir. Ritual kollektiv sokildo
homginin fordi sokildo do hoyata kegirilo bilor. Lakin Sirvan miihitindo
adoton kollektiv formada icra olunur. Dini oxuma ilk 6nco Allah adi-
nin dofolorlo tokrar edilmasi iso baglanir. Daha sonra Qurandan ayolor
vo miloyyon avazlarla dualar oxunur. Sirvan miihitinds zikr oxumalari
adoton Ramazan vo Qurban bayramlarinda hoyata kegirilir.

Movlud (¥ vo ya ©2345) arab dilindan torciimoads dogum giind,
daha doqiq desok peyZomborin anadan oldugu tarixi bildirir. Bu
maorasimin musiqisi nainki Azarbaycanda eloca do Asiya, Afrika vo
Avropa qitalorinin bir ¢ox miisalman 6lkalorindo moshurdur. Movlud
dini oxumasi biitlin xalqglarda vahid ideoloji fikro asaslanir. Bayram
abu-havali marasimin osas qayasi bir neco morhoalodon ibarotdir: Is-
lam diinyasinin miigoddas kitabr Qurandan miixtalif ayolorin oxun-
masli, dualarin edilmosi, gosido, ilahi vo miixtalif regitativ xarakterli
dini oxumalarin icras1. Olkomizdos bu morasim mascid va ya fardi ev-
lords toskil olunmaqdadir. Mévlud morasimi siinni mozhabinds yal-
niz peygambar ii¢iin kegirildiyi halda, sislor torafindon imam Oli vo
Fatimeyi-Zohra xanim ii¢lin do kegirilmokdadir. Sirvan regionunda
xlisuson Agdas, Samaxi, GOycay, Zordab vo Ucar bolgesindo moviud
morasimlari xiisusi sovqlo hoyata kegirilir. Qeyd etmok lazimdir ki,
bu morasim Azorbaycanin Qazax, Agstafa, Soki, Zaqatala, Qax, Ba-
lakon kimi goharlorinda, eloca do dlkomizds yasayan azsayli xalqlar —
Axisqa tiirklori, lozgi, ingiloy, tatar torofindon do qeyd olunur. Ol-
batto ki, har bir zonanin mévlud oxumalart lokal, etnik xiisusiyyotlo-
rind gora bir-birindan segilir.

Meydan tamagalarinin bir ndvii hesab edilon sobihlor matom xa-
rakterli dini morasimlor hesab olunur. Burada Islam miigaddoslorinin
hayati, daha doqiq desok Koarbala facissi simvolik formada niimayis
etdirilir. Teatral xarakter dagiyan morasimda istifado olunan dini oxu-
malar sobih, toziya, névha vo marsiyalordon ibaratdir. Qoadim zaman-
lardan etibaron kiitlovi sokildo hoyata kegirilon morasim Sovetlor
dovriindo gadagan olunmusdu. Lakin hal-hazirda Sirvan regionunda,
xlisusan 19 ohali arasinda sabihlor lokal xiisusiyyatlori ilo yenidon ifa
olunmaqdadir.
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Moarsiya, toziya, sabih vo rovzo matom xarakterli dini oxumalar
hesab olunur. Sio ohali arasinda yayilmis bu oxumalar, asason “mo-
harromlik” movsiimiinds (Hicri gomor toqviminin ilk ay1) ifa olunur.

Nosrlo nozmin sintezindon ibarst olan motnlors rézve deyilir.
Xiisusi avaz ilo bu motni oxuyan $oxs9 iso rézvoxan adi verilmisdir.
Qeyd etmak lazimdir ki, révzolorin bdyiik oksariyystinin mdvzusu
Islam diinyasinda bdyiik facio hesab olunan Korbala faciosino hosr
olunmusdur. Miioyyon monbaloro goro rézvoxanliq anonosinin tarixi
500 il bundan 6ncoys tosadiif edir. ilk olaraq yazili adebiyyatda mey-
dana golmis rézvenin ilk niimayandosi XV asrdo yasamis Hiiseyn
Kasifi olmusdur. Onun miisllifi oldugu “Rovzat-ol-sithada” asori (So-
hidlar baggcasi) bu janrda yazilmis birinci osardir.

Biitlin deyilonlari nazars alaraq, demak olar ki, Sirvan etno-mo-
doni miihitinin dini oxumalar janr etibari ilo zongin vo rongarondir.
Adlar ¢akilon zikr, mdvlud, sobih, marsiya, toziys, rovze kimi janr-
larin hor biri ayri-ayriligda derindon todqiq edilmsli vo miisyyon
klassifikasiyalarin aparilmasi Azorbaycan etnomusiqislinasliginin
aktual problemlarindon biridir.
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SIRVAN ETNO-MODONI MUHITINDO DiNi OXUMALARIN
TiPOLOJI XUSUSIYYOTLORI
Xiilasa

Taqdim olunan maqals tarixi-madoni baximdan Azarbaycanin markaz
bolgasi hesab olunan Sirvan miihitinin dini musiqisi ile baglidir. Burada re-
gionunun tarkibina daxil olan Sirvan (kegmis adi ©li Bayramli), Hacigabul,
Kiirdomir, Goycay, Ucar, Agdas, Zordab, Agsu vo Samaxi rayonlarinin
etno-madoni miihitinds dini oxumalar1 barado malumat verilir. Dini oxuma-
larin funksiyalari, miixtolif novleri, tipoloji xiisusiyyatlori haqqinda genis
informasiya toqdim olunur.

Acar sozlar: dini oxuma, tipoloji xiisusiyyatlor, etno-madani, miihit,
Sirvan, moviud, zikr.

TI/IHOJIOFI/[‘{ECKI/IE OCOB]:ZHHOCTI/I PEJII/IFI/IOgHI)IX
NMECHOIIEHUU IMPBAHCKOU 3THOKYJBTYPHOMU CPEJIE
Pe3iome

B craTtpe ocBemaroTcs BOIPOCHI U3yUEHUS] PEJIUTHO3HBIX IIECHOICHUN
HEHTPaJIbHOTO pernoHa AsepOaiimkana — Illupsana. B Hell npencraBnena
uHpopMaIsa 00 0COOCHHOCTSAX UCTIOIHEHUS PEMTHO3HBIX TIECHOTICHHA B
[upBanckom (ObiBIIee Ha3zBanue Anu baiipamuer), ['amxuraGynbckoro,
Kropnamupckoro, ['efiuBiickoro, Y mkapckoro, Arjamickoro, 3apaadckoro,
Arcyunckoro u lllamaxuHCKOro pailoHax JaHHOTO pernoHa. B pesynbrare
NPOBEIEHHOTO HCCIEeOBaHUSl aBTOP OO0OOMIAeT HEKOTOpPbIE JaHHBIE O
TUTIOJIOTUYECKUX, PYHKIIMOHAIBHBIX U JIp. 0COOEHHOCTSX JAHHOTO YKaHpa.

Knwowuesvie cnoea: penucuosnvie nechonenuu, mMunoIocUYecKue
ocobeHHocmu, SMHOKYIbmypHas cpeda, LLlupean, masnyo, 3uxp.

TYPOLOGICAL FEATURES OF RELIGIOUS CHANTS
IN SHIRVAN ETHNO-CULTURAL ENVIRONMENT
Summary

The presented article is connected with the religious music of Shirvan
environment, which is considered to be the central point of Azerbaijan from
the historical and cultural point of view. It provides information on
religious chants in the ethno-cultural environment of Shirvan (former name
Ali Bayramli), Hajigabul, Kurdamir, Goychay, Ujar, Agdash, Zardab, Agsu
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and Shamakhi regions, which are part of the region. Extensive information
is provided on the functions different types and typological features of
religious readings.

Key words: religious chants, typological features, ethno-cultural
environment, Shirvan, mawlud, zikr.
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FIKROT OMIROVUN “KURD OVSARI” SIMFONIK
MUGAMININ MUSIQi USLUB XUSUSIYYOTLORI

Azorbaycan musiqi madoniyyatindo avazsiz rolu olan bastokar
Fikrot ©Omirov zongin yaradiciligl ilo musiqi irsimizin inkisafinda
yeni morhalslor agmis vo asorlori ilo diinya musiqi modeniyyati xozi-
nasing tohvoalor vermisdir. Bostokarin yaradiciligi coxsaxoli vo genis-
dir. Belo ki, o musiqinin bir ¢ox janrlarina miiraciot edorok osorlor
bostolomisdir. F.Omirovun “Sevil” operasi, “Nizami”, “Nosimi das-
tan1”, “Min bir geco” baletlori, “Sur”, “Kiird ovsar1” vo “Giiliistani
Bayati-Siraz” simfonik mugamlari, “Azarbaycan kapriggosu”, “Mu-
gam poema’si, suitalari, méhtogom mahni vo romanslari, “Nizami”
simfoniyasi, kinofilmlors vo dram tamasalarina yazdigi musiqilor
Azorbaycanin milli madani irsini zanginlogdiron qiymatli incilordir.

Biitiin yaradicili§i boyu 6z sonot amallarinin tocossiimii {li¢iin
yeni yollar axtaran bostokar forma vo ifads vasitolorino géro novator
osarlor yazmusdir. ilk 6nco, qeyd edok ki, o, Azarbaycan musiqi tari-
xino iki janrin — simfonik mugam vo mugam-poema janrlarinin yara-
dicis1 kimi daxil olmusdur, ¢linki bu janrlarda Fikrot Omirov xalq
musiqi yaradiciliginin tizvi surotds klassik formalara totbiq etmisdir.
Demoak lazimdir ki, simfonik mugam janr1 simfonik musiqiys, mu-
gam poema iso kamera musiqisino aiddir. Beloliklo do bastakar pro-
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fessional musiqinin sifahi vo yazili ononslors asaslanan iki tobagenin
govusmasina nail olmusdur. Eyni zamanda bastokarin musiqi lislubu
Qorb vo Sorq anonslorinin qovugsmasindan yaranmisdir. Mohz buna
goradir ki, F.Omirovun dorin milli ruhlu asorlori imumbasari keyfiy-
yat kosb edir.

XIX osrin dahi bestokarlar1 Uzeyir Hacibayli vo Miisliim Magqo-
mayevin 0z asarlorinds simfonik janr1 Azarbaycan musiqisine gotir-
molori hom simfonik mugam janrininin yaranmasina, hom do Qara
Qarayev kimi, Covdot Hactyev kimi, Soltan Haciboyov kimi, Fikrot
Omirov kimi vo bagqa bostokarlar naslinin yetismosino sobab va to-
kan oldu.

Iki tip musiqi tofokkiiriiniin — xalq (mugam) ilo Avropa musiqi-
sinin sintezi kimi meydana golon simfonik mugamlar, eyni zamanda,
milli simfonizmi diinya incosonatinin genis meydanina ¢ixarmisdir.
Bir-birino zidd musiqi sistemlorinin tam badii sintezino nail olan
F.©Omirov o vaxta qodor molum olmayan daha bir janr tislubunu amae-
li cohotdon tasdiq etdi. Bastokarin simfonik mugamlar: imumavropa
simfonizminin tosiri altinda ononovi milli formalardan “ayrilaraq”
Oziinomoxsus iislub vo konstruktiv xiisusiyyatlori olan obrazli-drama-
turji konsepsiyaya malik miistoqil janr amolo gatirir.

Qeyd etdiyimiz kimi sorqds ilk dofs olaraq simfonik mugam
janrmin osast Fikrot Omirov torsfindon qoyulmusdur. Mugamlardan
genis istifado olunmus vo mugam dostgahina xas inkisaf xotti saxla-
nilmis bu asorlor “Sur” vo “Kiird ovsar1” simfonik mugamlari idi.

“Sur” genis yayilmis Azorbaycan mugamlarindan biridir. Onun
musiqi-obrazli mezmununu lirika miioyyen edir. “Kiird-ovsar1”nin
obrazli qurulusu, obrazli alomi “Sur”a yaxin olsa da, bir godor basqa
xarakterlidir. Bu mugamda canli, dinamik mahni, rogs lirikasinin ale-
mi daha ¢ox istiinliik togkil edir. Lad-intonasiya yaxinligini, lirika
cohotdon miioyyon olagoni osas gotiirarok, F.Omirov bu iki mugami
bir-birini tamamlayan iki hisso kimi birlogdirir. F.Omirovun dulogi-
yasinda “Sur” aparici, miioyyanedici yer tutur, “Kiird-ovsar1” isa tabe
voziyyatindadir. “Sur”un davami kimi sorh edilir. Onu da geyd edok
ki, “dulogiya” latin s6zili olub iki tolim monasini dasiyir vo monasi
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eyni bir mévzu otrafinda birlogmis iki miistoqil hissodon ibarat, hisso-
lor dramaturji sijjet xattino gora bagli olmayib, bir-birindon forglonir
vo ayri-ayriliqda da ifa olunan osor demokdir.

Bostokar dulogiyanin hissalorini miimkiin gqodor daha ¢ox voh-
doto gotirmoyo calisarkon xalq mugamlarinda lad-tonal osasina, ilkin
registra vo s. qayitma kimi malum prinsiplarlo yanasi, iimumavropa
simfonik tofokkiir torzi {i¢iin xarakterik olan {isullardan — prinsiplor-
doan da istifada edir. Masalan, asarda lad-tematik elementlarin, melo-
dik olagolorin, leyttembrin imumiliyi prinsipindon istifado olunur
[Tohmiraqizi, 2012, s.204]. Burada on ovval “Sur’dan alinmis bas-
langic melodik ifadonin leytmotiv rolunu gostormok lazimdir. Homin
movzu klarnetin tembri ilo saslonarok dulogiyada bir nega dofs tokrar
olunur va asari tamamlayir.

Bostokarin dulogiyada ikinci asari kimi toqdim etdiyi “Kiird ov-
sar1” simfonik mugaminin musiqi iislub xiisusiyyatlorindon bohs et-
sok deya bilarik ki, bu simfonik asor zorbi-mugam {islubundadir vo
bir nov sifahi-ononali professional musiqido “Ovsar’”ni1 xatirladir.
Umumilikda, bu aser ¢ox cold templo ifa olunur vo “Sur” simfonik
mugami ilo miiqayisado “Kiird ovsar1” miniatiir hocimli sayilir.
“Kiird ovsar1” simfonik mugami dérd bdlmodon ibarstdir: Ovsari,
Sahnaz, Kiirdi vo Maani.

Ovsari, Kiirdi vo Maani bdlmolorinde zorbi mugam xiisusiyyot-
lori saxlanilir, yalniz Sahnaz bélmosindo improvizasiya soklinds ve-
rilir. “Sur” simfonik mugamindan forqli olaraq, Fikrot Omirov “Kiird
ovsar1” simfonik mugaminda tosnif vo rongloras {istiinliik vermomis-
dir. Istisna olaraq, yalniz Sahnaz bdlmosindan ovval bir tosnif verilir.

“Kiird ovsart” simfonik mugamu lirik va zorif giris movzusu ilo
acilir. Bu movzu bas-klarnetin ifasinda soslonir. Fikrot Omirov bu
movzunu 1940-c1 ildo Cabbar Qaryagdioglunun ifasinda nota salmis-
dir. Movzu tichissali formadadir, solo melodiya biitiin orkestrin parti-
yasi ilo novbalogir.

Simfonik mugamin birinci bolmasi “Ovsar1” adlanir. Bu bolma
rondovari formadadir. Sifahi-onanali professional musiqids “Ovsar1”
zorbi mugami “Siistor” ladinda olsada, bu bélmods “Ovsar1” adli qo-

100



dim asiq havasina istinad olunur. Burada bdlmo refren kimi tokrar
olunaraq, birinci epizodu fleytada, ikinci epizodu trubada ifa olunur.
Bolmonin davami kimi “Sur” mugamindan “Simayi-Soms” bdlmasi-
nin movzusu saslonir. Bundan basqa bu simfonik mugamda yegano
olaraq soslonan tosnifle arasinda yens “Simayi-Soms” verilir. Simfo-
nik mugamdaki tosnifin melodiyasi Seyid Susinskinin ifasinda nota
salinmigdir [Tohmiraqizi, 2012, s.204]. Orkestrds ¢ox orijinal temb-
loara hovalo olunan lirik tosnifin movzusu fleyta-piccolo ilo birlikdo
valtornalarin fonunda ifa olunur. Tasnif 6zliiyiinds {ichissali formada
yazilmigdir vo orta hissonin mdvzusu bostokarin 6zii torofindon
distiniilmusdiir.
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“Kiird ovsar1” simfonik mugaminin ikinci olan “Sahnaz” bolmo-
si “Sur” mugamu iistiindadir. “Sahnaz” bolmasinin on yliksok ndqtosi
mohz “Sur-Sahnaz”1n musiqi materialindan alinmisdir. “Sahnaz” bol-
mosi inkisafli olub, sarbast improvizisiya soklindo qurulmusdur. Bas-
lig1 akkordlarla verilsado, sonra dialoq soklinds verilir. Dialoga no-
fosli vo simli alatlor qosulur. Fortepianonun solosunda vo orkestrin
ifasinda saslonon kicik kadensiya “Sur” simfonik mugamindan “Sur-
Sahnaz” bolmosinin musiqi materiali izerindo biitiin s6bonin kulmi-
nasiyasina gotirib ¢ixardir.

“Kiirdi” bu simfonik mugamin {i¢iincii bélmosidir. Qoboyun ka-
densiyasindan sonra saslonan Kiirdi bélmoesinds Fikrot Omirov toy
mahnisinin melodiyasindan istifade etmisdir. Bu toy mahnisini basto-
kar Azorbaycanin goérkomli ustad tarzoni Qurban Pirimovun ifasin-
dan nota salmigdir [Tohmiraqizi, 2012, s.211]. Bu kigik bélmonin
melodiyas1 son doraco koloritli sokildo zonginlosdirilorok orkestrlos-
dirilmisdir. Umumiyyatlo, Fikrot ©mirovun musigisini ilk dinloyis-
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don tanimamaq miimkiinsiizdiir. Onun har asorinin, hor bir xanasinin
musiqisinin dorin mozmunu, zonginliyi, incaliyi, xolqiliyi, parlaq vo
soffaf orkestrlosdirilmasi 6ziino biruzs verir.

“Kiird ovsar1” simfonik mugaminda son bélmo “Maani” adlanur.
“Maani” adin1 “Sur” mugaminda qurulan zorbi-mugamdan gotiirmiis-
diir. Simfonik mugamin torkibindo do zorbi-mugam xarakterlidir.
“Maani” bayramsayag marsdir, tontonoli xarakter dasiyir. ilk bdlmo
olan “Ovsar1” da oldugu kimi bu bélms do rondovari formadadir. Ron-
donun epizodlart “Simayi-Soms” vo “Sur” simfonik mugaminda isti-
fads olunan epizodun iizorindos yeni orkestrlogsdirmado togdim olunur.
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Simfonik mugam koda ilo tamamlanir. Koda iss biitiin dulogiya-
nin inkisaf xottini comlogdirorark, obrazli emosional mozmununu
sonda tosdiq edir.

Mugami simfonik orkestr vasitosiylo soslondirmok ideyasini
Fikrat Omirova Biilbiil vermisdir. Azarbaycanin xalq sairi Nobi Xoz-
ri Fikrot ©Omirovun “Sur” vo “Kiird ovsar1” simfonik mugamlar1 haq-
qinda deyirdi: “Man bir zirve taniyiram. Uca zirve... Giinssli zirve...
Viigarh zirva... O zirva diinyanin har yerindon goriiniir. Bozon Nyu-
Yorkun alqgislarindan titroyon konsert salonlart o zirvoys socdoyo
galir, bazon dumanli Londona o zirvadan sofaqlor siiziiliir...”

F.©mirovun simfonik asarlori sayca vo shomiyyatine gére onun
yaradiciliginin miihiim hissosini togkil edir. Bastokarin mozmun, janr
va xarakter etibarilo miixtalif olan bu asarlorindo onun fordi, 6ziine-
moxsus Uslubu aydin sokildo 6ziinii gostorir.

Simfonik yaradiciligda F.Omirovun tarixi xidmati ondadir ki, o,
milli folklor musiqisinin badii formalarin1 Avropa tofokkiir prinsip-



lori ilo iizvi surotdo olagolondirmoys soy gostormis vo bir ¢cox halda
buna nail olmusdur.

F.Omirovun simfonik mugamlart folklor anenslori zominindo
yaranmig, diinya ohomiyyati kosb edorok yiiksolmis vo milli simfo-
nizmin yeni miistaqil qolunu meydana gotirmisdir. Oziiniin musigi
tofokkiirlino arxalanan, xalq musiqisinin janr formalarindan faydala-
nan F.Omirov asarlorinds mohz xalq kimi diisiinorok 6z ideyalarini,
poetik tosovviir vo hisslorini ifado etmoklo biitiin Sorqde simfonik
musiqinin inkisafi iiclin yeni yollar agmis vo bu janrin yiiksok badii
nlimunolorini yaratmisdir.

Azorbaycan bastokarliq moktabinin bdyiik niimayandssi, simfo-
nik mugam janrinin banisi Fikrot ©mirov rongarang yaradiciliq palit-
rasina malik qlidratli sonatkar kimi madoni sarvatlor xozinomizo mi-
silsiz tohfalor boxs etmisdir. Giiciinii dogma torpaqdan alan, milli zs-
mina bagl bostokar ecazkar xalq musiqisi vo mugam ananalarini miia-
sir musiqi texnikasi ilo ugurlu sokilds birlosdirarak, ne¢a-nego doyarli
opera, balet, simfoniya, mahni, romans vo kamera-instrumental osor
meydana gotirmisdir. Fikrot ©Omirovun lslubuna xas lirik-romantik
boyalarim biitiin olvanlig1 ilo 6z oksini tapdigi bu miixtolif janrli sonot
niimunalarindo milli ruh, falsofi-psixoloji dorinlik vo melodik gbzallik
hakimdir. Homin asarlor diinyanin bir sira 6lkalorindoki métobor kon-
sert salonlarinda moashur orkestrlorin ifasinda miivaffaqiyystlo soslon-
mis vo muallifino genis cografiyada s6hrot qazandirmisdir.

Fikrot ©mirovun 100 illiyi UNESCO-nun 2022-2023-cii illor
tizro gorkomli soxsiyyetlorin vo olamatdar hadisalorin yubileyi proq-
ramina daxil edilmasi onun sonstino beynoslxalq miqyasda yiiksok
giymat verilmasinin tozahiirtidiir.

[Tham Oliyev Bakida Fikrot ©mirovun abidesinin agilisinda isti-
rak edorkon geyd etmisdir ki; “Bilirsiniz ki, ulu 6ndor Heydor Oliyev
Fikrat ©mirovun faaliyystine, onun soxsiyyatine boylik hdrmatls ya-
nasirdi. Onlar1 dostluq slagalori baglayirdi. Bazi hallarda onlarin gé-
rislorini mon do konardan miisahido edirdim vo goriirdiim ki, bu in-
sanlar arasinda nas qador somimi miinasibatlor vardir. O vaxt Sovet
[ttifaqinin on bdyiik miikafat: — “Sosialist ©moyi Qohromani” ad1 da



Fikrot ©Omirova sovet dovlati torafindon Heydor Oliyevin tosobbiisii
ilo verilmisdi”
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FiKROT OMIROVUN “Igl"JRD OVSARI” SIMFONIK MUGAMININ
MUSIQi USLUB XUSUSIYYOTLORI
Xiilasa

Azarbaycan bastokarliq moktobinin boyiik niimayandssi, simfonik mu-
gam janrinin banisi Fikrot ©Omirov rongarong yaradiciliq palitrasina malik
qiidratli sonotkar kimi modeni sarvatlor xazinomize misilsiz tohfalor boxs
etmisdir. Iki tip musiqi tofokkiiriiniin — xalq (mugam) ilo Avropa musiqisinin
sintezi kimi meydana golon simfonik mugamlar, eyni zamanda, milli
simfonizmi diinya incasonatinin genis meydanina ¢ixarmigdir. Bir-birins zidd
musiqi sistemlorinin tam badii sintezina nail olan F.Omirov o vaxta qador
molum olmayan daha bir janr {islubunu amali cshatdon tesdiq etdi.

Agar sozlor: Fikrat Omirov, simfonik mugam, simfonizm, “Kiird
ovsart”, dulogiya,”Sur”’, zorbi-mugam.



MUSIC STYLE PECULIARITIES OF FIKRET AMIROV’S
“KURD OVSHARI” SYMPHONIC MUGAM
Summary

Fikret Amirov, the great representative of the Azerbaijan school of
composition, the founder of the symphonic mugam genre, as a powerful artist
with a colourful creative palette, has made unprecedented contributions to
our cultural treasury. Symphonic mugams, which emerged as a synthesis of
two types of musical thinking — folk (mugam) and European music, brought
national symphony to the wider field of world art. Achieving a complete
artistic synthesis of contradictory music systems, F.Amirov practically
established another genre style that was unknown until then.

Keywords: Fikret Amirov, symphonic mugam, symphony, “Kurd
ovshari”, duology, “Shur”, rhyme mugam.

CUM@®OHUYECKHUU MYT'AM ®UKPETA AMUPOBA
«KYPJI OBIHAPBI», OCOBEHHOCTHU MY3BbIKAJIBHOI'O CTUJISL
Pe3iome

Oukper AMUPOB, BEUKHUI MPEJICTABUTEIND a3epOaikaHCKOW KOMIIO-
3UTOPCKOH IIIKOJIBI, OCHOBOIOJIOXKHHK aHpa CHUM(OHHYECKOTO Myrama,
KaK XyIOXKHUK C SPKOH TBOpYECKOW MaTUTpPOil BHeC OecrpeneeHTHBIH
BKJIaJl B Hally KYJbTYPHYIO COKpOBHIIHHIYY. CUMQPOHUYECKHUE MYTrambl,
BO3HUKIINE KaK CHHTE3 JIByX BHJOB MY3bIKAJIbHOTO MBIIUICHUS — HApOJI-
HOHU (Myram) U eBpONeHCKOW MYy3bIKH, OTHOBPEMEHHO BBIBEJIN HALIMOHAIIb-
HyI0 cuM(OHUIO B OoJiee MUPOKOE MMOJIe MUPOBOTO UCKyccTBa. JJoOuBasich
MIOJTHOTO XYAO0XKECTBEHHOTO0 CHHTE3a NMPOTUBOPEUMBBIX MY3BIKAJIBHBIX CHC-
TeM, O.AMUPOB MPAKTUYECKH YTBEPAWI APYrod, HE U3BECTHBINA 10O TOro
JKaQHPOBBINA CTHJIb.

Knrouesvle cnosa: Duxpem Amupos, cumonuneckuii myeam,
cumponusm, «Kypo oswapwiy, oynocusa, «LLlypy, pummuueckui my2am.



Hiiseynova Koniil
U.Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasimin doktorant:
konulpresto @ gmail.com

RAUF HACIYEV YARADICILIGINDA KiNO MUSIQiSi

Azorbaycan vo SSRi-nin Xalq artisti, gérkomli vo unudulmaz
bastokar Rauf Haciyevin yaradicili§i Azorbaycan musiqi madoniyyo-
tinin on parlaq sohifalorindon biridir. Onun ad1 XX osrin ikinci yari-
sinda Azorbaycan musiqi moadaniyyastinin inkisafinda miihiim rol oy-
namis — Qara Qarayev, Fikrot Omirov, Covdot Haciyev, Niyazi, Sol-
tan Haciboyov, Tofiq Quliyev, Siileyman Olosgorov, Cahangir Ca-
hangirov kimi karifey sonotkarlarin adi ils yanas1 ¢okilir.

Rauf Haciyev musiqi sonatinin miixtolif janrlarinda yadda qalan
asorlor yaratmigdir. O, miixtalif mévzulu operettalarin, kinofilmlors
musiqinin, simfonik osarlorin, 150-don artiq mahninin, kantatalarin,
kamera-instrumental asarlorin, xoreoqrafik kompozisiyalarin vo s.
muallifidir. Istor operettalarinda, istor kinomusiqisindo, istorso do ka-
mera-instrumental va simfonik asarlarinda o, har zaman mahni basta-
kar1 kimi ¢ix1s etmisdir.

Azarbaycan kino sonati tarixinda xiisusi yer tutan Rauf Haciyevin
kinomusiqisi bastokarm yaradiciligmin shamiyyatli hissasini togkil edir.
Toassiif ki, onun filmlora yazdigi musiqisi holo do musigisiinaslarin
digqgatindon konarda galmis vo heg vaxt todgigat obyekti olmamuigdir.

Rauf Hactyevin filmlors bastalodiyi musiqgisi ekranda niimayis etdi-
rildiyi ilk glindon 6zliniin gézal, yadda qalan melodiyalari ilo xalqin tirs-
yina yol tapmis va diqqati calb etmigdir. Zaman kegdikca bu filmlorin
coxu 0z aktualligin itirsa do, onlarm musiqisi, bastokarin yazdig1 gozol
mahnilar bu giinadok saslonarak 6ziine obadi hayatilik qazanmigdir.

Rauf Haciyev kino musiqisine XX asrin ikinci yarisinda, diinya
kinomusigisinin tosirli vo miirokkeb janr sahosina cevrildiyi bir za-
manda miiraciat etmisdir. Bu janrin kiitloviliyi vo demokratikliyi
Rauf Haciyevin miiasir bastokar kimi, kino musiqisine maragin foal-
lagdirmigdir. Bununla bagl dahi Qara Qarayevin giymatli fikri yada
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diisiir: “Mon kinoda islomoyon miiasir bostokar tosovviir etmirom,
bels ki, kino 6z xarakterino goro boylik bastokarliq moktobidir” (Ka-
raqiceva L.Kara karaev. Izd. “sovetskiy kompozitor”. 1966, s. 68).
Hogigoton, boyiik miisllimin bu sdzlorindon ¢ixis edorak, deyo bilo-
rik ki, Rauf Haciyevin bir bastokar kimi sonatkarliginin tokmillogmo-
sinda mohz onun kino musiqisi sahasinds isi miithiim rol oynamisdir.

Molum oldugu miiharibadan sonraki illards incasonatin biitiin sa-
halari, o ciimlodon, kino qarsisinda duran osas vozifo — hoyatin adi to-
rofloring, miiasir insanin ¢oxcahatli obrazina, onun soxsiyyatino xiisusi
digget ayirmaqdan ibarat idi. Bununla yanasi, xalqin quruculuq foa-
liyyati, amayi, miiasir insanin dorin psixoloji xarakteristikast da digqot
markazinds dururdu. Xiisusi olaraq, badii asarlorda, o ciimlodon, kino-
da zohmatkes insanlarin daxili alominin, monavi diinyasinin, giindslik
hayatinin isiqlandirilmasi baslica vazifs kimi 6ns ¢okilirdi.

Biitiin bu vazifalarin yerina yetirilmasi ligiin Azarbaycan basts-
karlar1 torafindon o dovriin kino sanotinds yeni olan talablorin, ganun
vo xiisusiyyatlorin dork edilmasi, dyronilmasi ugurla yerins yetirilir-
di. Miiasir diinya kinomusiqisinin asas vozifalori Azarbaycan basts-
karlar1 {i¢iin do eyni doracads aktual idi.

Biitovliikds, 50-60-c1 illorde yaranan kinofilmlor tematik genis-
liyi, ger¢okliyin tocossiimil ilo olamotdar olmusdur. Burada morkozi
yerds humanist, manavi problemlarin tocasstimii prioritet togkil edirdi.

Rauf Haciyev ilk dofs olaraq 1941-ci ilds, ¢ox gonc yasinda (19
yasinda) “Nizami” tarixi-biografik sonadli filme musiqi bastoloyir.
Bu, bastokarin kinomatoqrafda ilk debiitii kimi, onun galocokds kino-
musiqisi sahasindaki foaliyyatino yol ag¢ir. Bunun ardinca o, bir sira
sanadli filmlara va kinoogerklora musiqi bastalayir (“Festival”,“Onun
150 yas1 vardi”, “Azarbaycan modoniyystinin bayrami1”, “Kommu-
nist haqqinda poema” vo s.).

Lakin Rauf Haciyevin kinomusiqi sahasinds faal isi 50-ci illorin
sonundan baglayir. Onun miixtalif rejissor vo ssenaristlorlo omokdas-
1181 bir sira maraqli filmlorin yaranmasina gatirib ¢ixarmigdir. Rejis-
sorlardan — Samil Mahmudboyov, Adil Isganderov, Tofiq Tagizado,
Agarza Quliyev, Ismayil Ofondiyev, Sua Seyxov, Arif Qaziyev va



basqalari; ssenaristlordon — Sabit Rohman, Anar Rzayev, losif Prut,
Vyaceslav Yesman, Qilman Musayev, Mehdi Hiiseyn vo digarlori ilo
birgo foaliyyoti noticosindo Azorbaycan kinoistehsali yeni filmlorlo
zonginlogmisdir.

Bostokarn 50-ci illorde ¢okilon filmlore yazdigi musiqisindo
simfonik tofokkiir torzi 6ziiniin parlaq tocessiimiinii tapir. Demaok olar
ki, moahz bu filmlorin partituras1 onun simfonik musiqisinin inkisafi-
na osasli tosir géstormisdir.

Rauf Haciyev 1956-c1 ildo “Qara daslar” badii filmino ilk dofo
olaraq kinomusiqisi bastaloyir. Yazigt Mehdi Hiiseynin eyniadli roma-
n1 osasinda ekranlasdirilan bu kinopovestds (rejissor Agarza Quliyev)
neft ¢ixarilmasi zamani gohroman neftcilorin gostordiyi siicastdon, bu
sahados irali siiriilon gabaqcil togabbiislorin hoyata kegirilmosino mane
olan miihafizokarlarla yenilik¢ilorin miibarizasindon bohs edilir.

“Qara daslar” filminin musiqisi sanki bilavasita siijetdo bas ve-
ron hadisslordon, bunlarin ritmindon, dinamikasindan yaranir. Baste-
karin yaratdigi musiqi neft kosfiyyat¢ilarinin donizdo qazma islori
apariglar1 zaman bas veron dramatik hadisalor, insanlarin fodakarligi
haqqinda asl simfonik poemadir.

Bu filmin musiqisini yazarkon Rauf Haciyev 6z miisllimi Qara
Qarayevin bir ne¢a il 6nco “Xozar neftcilori haqqinda povest” (1953)
kinofilmina yazdigr musiqinin tesirindon yan ke¢momisdir. Musiqi-
siinas N.Mehdiyeva Qara Qarayevin kinomusiqisini tohlil edorak bu
film haqqinda bels yazir: “Qarayev burada bdyiik planli, formaca ge-
nis ekranli musiqi yaradir. Bu, boytlik simfonik boyalarla yazilmigdir.
Mohz tosirli simfonizm, intonasiya inkisafinin fasiloesizliyi, filmin
osas ideyasinin foal tosdiglonmasi — Qara Qarayevin bu filmdo 6ziinii
parlaq gostoron bastokar tofokkiirlinilin yaradiciliq iislubunun xarakter
xususiyyotidir.” (N.Mextiyeva. Kinomuzika Kara Karaeva. B., Azer-
nesr, 1966, s.32)

“Qara daslar” filminds do Rauf Haciyevin musiqisi Qara Qara-
yevds oldugu kimi, kinohadisenin ideya meonasinin agkarlanmasina
yonoaldiyindon bdyilik emosional gorginliyo malik olan simfonik go-
killor filmdo dramaturji kulminasiyani togkil edon — “Tufan”, “Daniz-



da”, “Yangm” kimi sshnolorin parlaq musiqili tacessiimiinii yaradir.
Bunlarla yanas1 filmdo lirik mahobbot mozmunlu (“Sevgilim, tiroyim
sonindir”’), homg¢inin gohromani pafoslu (“Mavi Xozor”) mahni nii-
munoaloari do diggati calb edir. Xiisusilo, filmdo Xozor donizinin tosvi-
ri fonunda soslonon “Mavi Xozor” mahnisinin yliksok tonuslu, foal
enerjili ohval-ruhiyyasi tamasacini qohromani, iradsli emosional
atmosfera daxil edir. Bu mahnida bastokar milli vo miiasir kiitlovi
mahni janrinin elementlorini iizvi suratdo birlosdire bilmisdir. Belo
ki, melodik mozmunun daqiq mars ritmi ilo uzlagdirilmas: bunu par-
lag oks etdirir. Bu xottin davami Finalda — tontonali soslonon xor
némrasinds filmin osas ideyasini — zohmotkes insanin amokds yeni
golabasini, irsliys dogru inamli tagobbiisiinii oks etdirir.

1958-ci ildo Rauf Haciyev arxeologlarin hayatindan bohs edon
“Kélgalor siiriiniir” (rejissor Ismayil Ofandiyev, ssenari miiollifi
Qilman Musayev) filmina musiqi bastalayir. Bu filmde do 6ncakin-
doki kimi, elmdo hogigstlorin agskarlanmasi ugrunda miibarizs apari-
lir, miixtalif yollarla alimlik adi alan vo comiyyato yad olan insanlar
ifsa edilir.

Rauf Haciyevin 1959-cu ildo “Bir qalanin sirri” (rejissor Oli-
sottar Atakisiyev, ssenari miisllifi Mommadhiiseyn Tohmasib) badii
filmino bastoladiyi musiqi do onun bu dévrds yazdigir kinomusiqisi-
nin osas Uslub xiisusiyyotlorini davam etdirir. Lakin bu kinofilmin
musiqisi bostokarin yaradiciliginda ayrica yer tutur.

“Bir qalanin sirri” Azarbaycan kinoistehsalinda ¢okilon ilk nagil-
kinofilmdir. Film M.Tohmasibin “Cigokli dag” pyesi asasinda ekran-
lagdirilmis, pyesin asasin1 iso Azorbaycan xalq nagillar togkil edir.
Zalim va gqoddar hokmdara qars1 xalqin miibarizasini oks etdiron bu
filmo Rauf Haciyevin bastolodiyi musiqi do onun mazmun va ideya-
sina miivafiq yazilmis vo bastokarin digor filmlor iiglin islodiyi kino-
musiqisindon forqlonirdi. Belolikls, Azorbaycan kino istehsalinda
ekran asarinin yeni janrina Rauf Haciyevin yazdig1r musiqi ds 6ziiniin
orijinallig1 ila segilirdi.

Bu filmin musiqisi bastokarin yaradicilifinda xiisusi yer tutur.
Filmds mahnidan istifads olunmur, partituraya nazor saldiqda gorii-



riik ki, burada osas ifado vasitolori qisa simfonik epizodlardan ibarat-
dir. Bunlar ¢oxsaydadir: Comonlikdo mahni-rogs, Nagil, Bid1 yatur,
Das qayalar, Falg¢1, Dasmal va s.

Bu kigik simfonik epizodlarin istiinliiyli ondan ibaratdir ki, burada
gorlinen obraz esidilonls iizvi surotdo birlosir. Filmdo musiqi tozadliliq
tizorindo qurulmusdur. Sohnoalor, movzular, obrazlar garsilagdirilir.

Filmin miisbat gohromanlar1 — Eldostu, Matanat, Elson, Kamran
baba vo xalqin musiqi xarakteristikalar1 oldugca yaxindir. Bunlarin
gostorilmaosi ilo bagli biitiin hallarda bostokar milli monbalors, xalq
musiqi janrlarina miiraciot edir. Miixtalif soraitdon asili olaraq onla-
rin obrazli-tematizminds doyisiklik miisahido olunur. Dramatik, lirik,
gohromani boyalar qatilir. Xiisusi olaraq kondlilorin xarakteristika-
sinda sur vo segah mugam intonasiyalarindan istifado edorok onlarin
quirurunu vo sevincini parlaq aks etdirir.

Filmdo fantastik-nagil alomin tocassiimii li¢iin bastokar miivafiq
musiqi ifads vasitalorindon bacariqgla istifads edir. Bu sirli vo mociizali
tobabat alominin tocassiimii hunayunun xarakter intonasiya kompleksi,
artirtlmis kvarta vo askildilmis kvinta intervallarinin dissonans saslon-
moasi ilo (Eldostun laboratoriyasi, Eldostun das-komari), yaxud, Maga-
ranin nohong vo qorxulu sahibi olan hériimgaklo vurusu biitovtonlu
gammanin miixtalif alotlorin partiyalarinda dofslorlo yuxart vo asagi
harokatls tokrarlanmasi vasitosilo tosviri olduqca tosirli effekt yaradir.

Xan saray1 vo onun niimayandalarinin — Simnar xanin, Goygoz
Kosanin, saray kesik¢ilori vo s. xarakteristikasi da filmde 6z musiqi
dili ilo segilir. Bu sirada saray qizlariin rogsi imumsorq musiqi Us-
lubunda bastelonmis musiqi ile diqqgati calb edir. Bu miihitin xarakte-
ristikasinda asason xromatik passajlarin vo glissandolarin, artirilmis
sekundali, kaskin dissonans saslonan intonasiyalarin iistiinlilyli miisa-
hids olunur.

“Bir qalanin sirri”’filminin musiqisinda bastokarn on bdyiik
nailiyystindon biri-uzaq ke¢misi miiasirlik prizmasindan yanasaraq
xarakterizo etmasi olmusdur.

Filmin musiqisi miirokkob orkestr partituras1 vo alatlordon mo-
haratlo istifado olundugunu parlaq oks etdirir. Orkestr hadisalari sa-



daco miisayiot etmir, hom do onlar1 gorgin dramaturji ekspressiya ilo
zonginlosdirir.

Rauf Haciyev kinomusiqisi yaradiciligmin sonraki morhalasindo
obrazli — psixoloji aspektin genis manzarasini acan simfonik kinomu-
sigiden digor bir sahoys — mahni ananali kinomusiqiys miiracist edir.
60-c1 illords Rauf Haciyevin kinomusiqisinds hamin dévriin milli kino
sonati {iglin tipik olan vacib tendensiya aydin miisahido olunur ki, bu
da “musigqili film” vo yaxud “mahni filmlor” adi ilo taninir. Bu istiga-
moatda boylik sohrat tapan Tofiq Quliyevin mahni-filmlori ilo yanasi,
Rauf Hacryevin muollifi oldugu musiqili filmlordon — “Man rogs edo-
coyom” (“©Omok vo quzilgil”) (1962), eyniadli operettasinin motivlori
osasinda “Romeo monim qonsumdur” (1963), “Ohmod haradadir?”
(1963), “Qaraca q1z” (1966), “Torpaq. Doniz, Od, Soma” (1967) va s.
hamin d6vriin kinoistehsali ticiin tipik olan istigamatdo yaranmisdr.

Rauf Haciyevin bu dovrde yazdigi musiqili filmlorinin oksoriy-
yatinin mévzusu miiasirlikls, dévriiniin insanlarinin hayatt vo moisoti
ilo six baghdir. Bu filmlorin ssenarisindo hom quruculuq ozmi, hom
xalglar dostlugu, hom mohabbat va sadagat, ham ailo va torbiys prob-
lemlori 6z oksini tapmisdir. Homin illor yaranan filmlords adalst, ho-
yata inam, dovlatin irali slirdiiyii gqorarlarin haqiqiliyine inam birinci-
daracali vozife kimi hallini tapdigina gors, onlarin msiqisi do nikbin-
liyi ilo secilirdi.

Bu sabobdon do Rauf Haciyevin musiqili kinoda bastalodiyi
mahnilar filmin osas magzinin ifadagisi kimi onun musiqili-drama-
turji markazina ¢evrilir. Belos ki, artiq 6ncadon mahni miisyyon epi-
zodun ruhunu kifayat qodar doqiq oks etdirir vo onun anlasilmasina
imkan verir. Mahninin emosional giicii filmin sonunadak qorunub
saxlanaraq asas fikrin dork olunmasina kdmok edir. Beloliklo, basto-
kar filmdo miiayyan xattlo bagli olan mahn1 nomralarina istinad eds-
rok kinofilmin osas obraz mozmununu va ideyasini agmaga nail olu-
nur. Tosadiifi deyil ki, mohz mahm filmi biitévliiklo biirtiyorok, dra-
maturgiyani mohkomladir vo ¢ox vaxt biitiin filmi g¢orgivoyes alir
(Masalan, “Romeo manim qonsumdur” filminds “Sevgilim” mahnisi,
“Ohmad haradadir’da “Ganclik nagmaosi” kimi va s.).
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Mahni filmin vacib komponenti olaraq asas fikrin ifadagisi, mu-
siqili dramaturgiyanin moarkazi fiquru kimi ¢ixis edir. Bu baximdan
Rauf Haciyevin mahnilar1 kinofilmds tokco gohromanlarin xarakte-
ristikasin1 agmir, hom do mdvcud soraiti, voziyyati, filmin mogzini
gostormoayos komok edir. Masolon, “Romeo monim qonsumdur” fil-
mindo “Sevgilim” mahnis1 kinolenti shato edarak iki sevon goncin
hisslorini ifado edon “mohabbat” leytmotivino g¢evrilir.Yaxud “Oh-
mod haradadir?” filminds bostokarin moshur “Leyla” mahnisinin so-
mimi, lirik mévzusu kinolentin ikinci yarisindan baslayaraq ©hmod
va Leylanin daxili psixoloji hoyacaninin oks etdiron leytmotivi kimi
cixis edorok obrazli xarakteristikani daha da dogiglosdirir vo onun
miioyyan lazimi soraitdo izahini verir.

Rauf Haciyevin “musiqili” kinofilmlors nozar saldiqda goriirik
ki, onlarin torkibi filmin asas mozmunun tagkil edon miixtalif xarak-
terli mahnilardan togkil edilmisdir. Masalon, niimuns olaraq “Ohmad
haradadir?” filminin musiqi ndmralarini gostorok. Burada ilk sohnado
sohardon konds pikapda qayidan bir qrup goncin ifa etdiyi “Ganclik
nogmaosi” milasir caz-estrada iislubunda yazilmis son, giimrah xarak-
teri ilo digqati calb edir. Qeyd edak ki, film elo bu mahni ilo do ta-
mamlanir. Sonraki sokilde bol barli nar baginda ©hmadin bacisinin
ifa etdiyi “Bu baga gol” mahnis1 xalqg mahni iislubunda bastolonmis-
dir. Bundan olavo, filmdo miixtalif personajlarin dilindon Rauf Haci-
yevin an gozal mahnilarinin intonasiyalar1 saslonir (“Azarbaycanim”,
“Mehriban Baki”). Homginin, miiallif sohnolorde miivafiq musiqi
materialindan da moharatlo istifado edir: qonsular arasinda hasar
¢okilorkon komik soraiti oks etdiron nofosli alotlorin ifasinda xalq
melodiyalar1 torzinds yazilan musiqi, yaxud, Yatagxana komendanti-
nin mazali mahnist vo rogsi, Bakida maginlarin tixact zamani urba-
nistik tislublu miiasir musiqi epizodu, tikintids fohlolorin ragsi va s.

Filmo genis kollektiv ragslordon (caz orkestrin misayioti ilo
fohlalorin rogsi, Qaytagi, xalq melodiyalar1 torzinde miilayim rags,
“A yordu, yordu, yordu” xalq mahni intonasiyalar1 osasinda raqs vo
s.), estrada vo milli ruhlu xor mahnilardan ibarat boyiik konsert prog-
ramiin daxil edilmasi 6ziinamoxsus intermediya kimi gebul edilir.
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Bununla da bostokar filmdo musiqili komediya janrinin islub vo
strukturunu saxlayaraq onu musiqili kinofilm saviyyasina qaldirir.
Belaliklo, Rauf Hactyevin kino musiqisi sahasindo foaliyyatindo
XX osrin ortalarinda kino musiqisi dramaturgiyasi iigiin xarakter olan
iki osas tipin: “mahn1” vo “simfonik” — ¢ixis etdiyini deyo bilorik.
Bastokarin kino {igiin yazdigi musiqi ¢ox olmasa da, bu asarlorin hor
biri Azarbaycan kinomusiqisi tarixinin parlaq sshifslorini togkil edir.
Rauf Haciyev Azorbaycanda ilk nagil-filmo musiqi yazan bastokar
kimi tarixo diigmiisdiir. Onun musiqi bostaladiyi filmlor —kinokome-
diya, kinopovest, kinonovella, nagil-kino vo sadoco musiqili kino
ndve ayirmaq olar. Bunlarin hamisinda Rauf Haciyevin niimayis et-
dirdiyi yiiksok pesokarlig1 vo sonatkarligi genis tamasagi auditoriyasi
ilo linsiyat qura bilmasi bacarigindan irali golirdi ki, bunu da ona
yaradiciliginin on aparici janri olan — musiqili komediya verirdi.

Odabiyyat siyahisi:

Abbasova E. Rauf Haciyev. Baki: Azornasr. 1967 s. 36

Kaparuuesa JI. Kapa Kapaes. M.: CK, 1966, s. 68.

Mextiyeva N. Kinomuzika Kara Karaeva. B., Azernesr, 1966, s.32
Zodhrabov R. Rauf Haciyev. Baki: Sur nogriyyati, 1993 s. 24
Taru-3ane A. Payd ['amkues. AzepOaiimkanckoe ['ocymapcTBeHHOE
Wznarenctso. baky: 1965, c. 12.

Mup3oesa . Payd I'amxues. baky: Nmbir. 1983, c. 145

7. Mup3oesa 3. Payd 'amxues. M.: CK. 1988, s. 167.

Nk w -

o

RAUF HACIYEV YARADICILIGINDA KiNO MUSIiQiSi
Xiilasa

Toqdim olunan moqalado Azarbaycan bastokarliq moktabinin gérkom-
li niimayandasi Rauf Haciyevin musiqimizds olan 6nomi, homginin kino
musiqisinds olan xidmatlarinden bohs edilir. Bastokarin bozi kino musiqile-
rind nazer yetirilmis, miiasir musiqi vo milli lad xiisusiyyatlori ilo vohdati
aragdirtlmigdir. Nozor yetirilon filmlorin ham obraz baximdan, hom do
musiqi vo faktura baximdan tshlilins xiisusi dnom verilmisdir.

Acar sozlar: Musiqi, kino, janr, harmoniya, bastakar, xareografiya,
obraz, element
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MY3bIKA KHHO B TBOPYECTBE PAY®A I'AJI’KUEBA
Pe3lome

B crarbe paccMmaTpuBaercs 3HaueHue Payda ["ampkueBa, sspkoro npe-
CTaBUTEISI KOMIIO3UTOPCKOM IIKOJIBI a3epOai/pkana, a TakKe ero 3aciayrH B
KHHOMY3bIKE. BBl pacCMOTPEHBI HEKOTOPhIC MPOU3BEACHUS KOMITO3UTO-
pa, U3y4eHo UX 3HaYCHHE B COBPEMEHHOIN HaIMOHaJIbHOM My3bike. Ocoboe
BHHUMaHHe OBLIO YAENEHO aHAIN3Y (GHIBMOB C TOYKH 3peHHS 00pa3a, CTHIIS
1 GaKTypHl.

Knwouesvie cnosa: Mysvika, Kumo, HCAHp, 2APMOHUS, KOMHOZUMOP,
usobpaoicenue.

CINEMA MUSIC IN THE WORKS OF RAUF HAJIYEV
Summary

The article discusses the importance of Rauf Hajiyev, a prominent
representative of the Azerbaijani school of composition, in our music, as
well as his services in the genre of vocal creativity and song. Some of the
composer's songs have been reviewed, and their unity with modern music
and national moods has been explored. Special attention was paid to the
analysis of the films in terms of image, music and texture.

Key words: Music, film, harmony, composer, choreography, element,
image, genre.

Hiiseynova Nargiz

Sanatsiinashq iizra falsafa doktoru,

U.Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasinn

“Metodika va xiisusi pedaqoji hazirliq” kafedrasimin dosenti,
nargiz.huseynova @ hotmail.ru

BOSTOKAR FIRONGIZ OLIZADONIN OPERA
VO VOKAL YARADICILIGINA BiR NOZOR

“Firangiz Olizada boyiik istedada malik olan, diinya migyasinda
taminan va an yiiksak reytinglor qazanan bastakardwr. Firangiz asl
azarbaycanlidir, onun yaradiciligr xalqg musiqisinin qadim avazlarin-
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dan qidalanir... Onu diinyanin miixtalif qitalorinds boyiik hararatla
qarsilayirlar, asorlari hor yerda genis auditoriya toplayir” — diinya
sOhratli violongel ifagisi vo dirijor Mstislav Rostropovigin bu sozlori
Azorbaycan bostokarliq moktobinin gorkomli niimayondosi, Xalq
artisti, professor Firongiz ©lizadonin ¢oxsaxoli yaradiciligina iinvan-
lanan somimi etiraf kimi gobul oluna bilor [X.Orduxanova, 2009, s.
414]. Genis diinyagoriisiine, zongin elmi biliklors, yiiksok musiqi to-
fokkiiriino malik olan Firangiz Olizadonin yaradicilig1 sorhad tanima-
dan Azorbaycan musiqi moadoniyyastini diinya soviyyasindo niimayis
etdirir. Cox genis yaradiciliq diapazonuna malik olan Firongiz Oli-
zado simfonik musiqi ilo yanasi, musiqili-sshno janrlarinda, vokal
musiqisi sahasinda bir sira forqli vo bastokarin dzlinomoxsus {islub
xlisusiyyatlorini 6ziinds oks etdiron asarlorin do miisllifidir. Xiisusilo
bastokarin operalar1 vo vokal asarlori onun yaradiciliginda yeni miia-
sir morhalonin baslangici kimi gobul oluna bilor.

Firongiz Olizadonin opera yaradiciligi forqli mévzular1 ohato
edon ii¢ osor ilo tomsil olunur: “Ag atli oglan haqqinda ofsans”, “Inti-
zar” vo “Sonin adin Danizdir”. Operalarinda bastokar musigqili teatrin
onanaviliyinden uzaqlasaraq, miasir dovriin yeni kompozisiya-dra-
maturji metodlarina ssaslanmis vo 6ziinomoxsus torzda, mohz Firon-
giz Olizads tislubunda milli musiqili teatrin, xalq yaradiciligiin xii-
susiyyatlorini isiqlandirmigdir.

“Ag ath oglan haqqinda ofsana” adli birpardali operas1 (1985)
bastokarin miiasir dovr opera janri istigamatinds axtarislarinin ilk nii-
munasidir. Bu operanin sijjet xotti “Dads Qorqud” dastanindan gotii-
rilmiigdiir. Libretto miiallifi ise sair Dilsuz Mustafayevdir. On musi-
qi nomrasindon ibarat olan operanin movzusunu xalqin azadliq ug-
runda miibarizasi vo ziilmo qars1 tisyan1 toskil edir. Birpardali opera
asasan solo vokal vo instrumental musiqi nomralorindon ibaratdir.
Operada yalniz bir xor sohnosi var. Bu, qadin vo kisilorin finalda sos-
lonon sdzsiiz xorudur. Onu da geyd edok ki, ag atli oglan obrazi bas-
tokar ti¢lin azadligin, xeyrin sor iizorinda galabasinin simvoludur vo
Firongiz Olizads “Intizar” operasinin final sohnasindo bu obraza bir
daha miiraciot edir. “Ag atli oglan haqqinda ofsana” rok-operasi ta-
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masaya qoyulmasa da, bu asor bostokarin miiasir musiqi istiqgamatlo-
rini oks etdirmosi baximindan yaradiciliginda miihiim rol oynayair.
F.Olizado miiasir sopkili rok-operaya tar, kamanca, zurna, tiitok, qosa
nagara kimi milli xalq calg1 alotlorinin tembrini daxil etmisdir. “Ag
atll oglan haqqinda ofsana” rok-operasinda F.Olizadonin yeni ifads
vasitolori sahasindo mogsadyonlii axtariglart Oziinii biiruzs verir.
Diinya rok operasinin anonolorino asaslanan F.Olizado bu osarindo
Sorq vo Qarbin sintezini, millilik vo miiasirliyin qovusmasini yaradi-
c1 sokildo uzlagdirmaga nail olmusdur. Belo ki, “Ag atli oglan hag-
qinda ofsana” rok-operasinda iki forgli musiqi tofokkiirii olan mugam
improvizasi ilo rok-musiqisinin sintezi qovugmusdur. Bostokar bu
operada etdiyi sintezi belo agiqlayir: “Sintez miiasir diinya musiqisinda
bas veran prosesin inkigafimi bu giin miiayyanlagdiran baslica cahatdir.
Milli madaniyyatlarin qarsiliqh tasiri va qarsiliql zanginlogmasi, ciddi
va yiingtil musiqi, klassika va estrada, pesakar va havaskar sanatin bir-
birina yaxinlagmast badii yaradiciligin zamanamiz tigtin saciyyavi olan
meyllarina stibutdur” [ X.Orduxanova, 2009, s. 414].

Yaradiciliginda miixtolif janrlar arasinda sintezo iistiinliik veran
bastokarin “Ag atli oglan haqqinda ofsano™ operasinda ¢ox maraql
sintez olaqolori dziinii gdstorir. U.Haciboaylinin ononalorinin tozahiirii
Firongiz Olizadonin bu operasinda 6z aksini tapmis va rok operasinin
daxilinde mugamdan istifade edilmisdir. Lakin mugam iizerindo qu-
rulmus hissalor bastokarin 6z torafindon bastolonmisdir.

Firongiz ©Olizadonin yaradiciliginda miihiim ohomiyyat kosb
edon “Intizar” operasi iso miiasir ddvrdo bas veran hadisoloro bosto-
karm osl vatondas kimi yanagmasini oks etdirir. Qarabag miinaqisosi-
nin gorgin dovriinds yazilmis bu operada bastokar xalqimizin an agri-
It mévzusunu opera janria gotirarok, xeyir vo sorin miibarizasini oks
etdirir. Dorin falsafi mozmuna malik olan “Intizar” operasinda basto-
kar Qarabag faciosini oks etdirso do, oslindo osarin ideyasi diinyada
bas veron odalotsizliklora gars1 tinvanlanmigdir. Bu baximdan basto-
karm bir ¢ox osorlorindo oldugu kimi, bu operada da limumbaosari
problemlor qabardilmigdir.



“Intizar” operasmna ilk baxis 2007-ci ildo Azorbaycan Dovlot
Akademik Opera vo Balet Teatrinda olmusdur vo bu zaman osor
“Qarabagnama” adi ilo toqdim edilmisdir. 2009-cu ilde iso osor
Heydar Bliyev Sarayinda konsert ifasinda artiq “Intizar” adi ilo sos-
lonmigdir. 2010-cu ilds iso operanin yeni miiasir qurulugsda premye-
ras1 bag tutur. Bu tamasada horokot edon sohno, miirokkab isi1q effekt-
lori kimi miiasir sohno texnologiyalari totbiq edilir.

“Intizar” XXI osrdo miiasir mévzuda yazilmis ilk Azorbaycan
operasidir. Operanin yazilmas: ideyasini bastokara diinya sohrotli
musiqi¢ci M.Rostropovi¢ vermisdir vo hoatta operanin ilk tamasasina
da 6zii dirijorluq edacoyini bildirmisdir. Lakin M.Rostropovigin vo-
fat1 onun bu arzusunu hoyata kecirmoyo imkan vermaso do, ideyasi
asasinda yazilan opera bdyiik ugur qazanir. Operanin libretto miiollifi
isa filologiya elmlori doktoru, professor Norgiz Pasayevadir. “Inti-
zar” operasinin siijet xotti vatonporvarlik mévzusunu ifado edorok,
xalqin sarsilmaz monavi birliyini toronniim edir. Daim yaradiciliq ax-
tarislarinda olan Firongiz Olizads bu asorinds incosonatin miixtolif
janrlarii opera janrinin daxilinds qovusduraraq, miirokkab sintezlos-
mis bir osor orsoys gotirmisdir. Bu barado musiqisiinas-professor
Minaxanim Haciyeva yazir: “F.Olizadonin bu operasi bastokarin
Vatonimiza sirinan bu adalatsiz miihariba barada biitiin diinya icti-
maiyyatina tinvanladigi oziinamaxsus mesaji va etiraz sasidir. Bu ma-
qamda opera miiadllifinin falsafi diisiincasinin mahiyyati askarlanir va
buna nail olmagq ticiin bastokar onun galomina xas tislub ozalliklarini
ustaligla tatbiq edir, Azarbaycan xalqinin agrisini, azabinit va an bag-
licas1 bu adalatsiz vo amansiz miiharibado qalib galacayina olan ye-
nilmaz inamni ifada etmak ti¢iin milli musiqi alatlorinin sas imkanla-
rindan yararlanir” [M.Haciyeva, 2011, s. 53].

“Intizar” operasi iki pordaden ibarotdir. Bu operada bostokar
osas obrazlarin adlarini onlarin xarakteri ilo uygunlagdirmis vo romzi
monast ilo adlandirmigdir. Tosadiifi deyil ki, bostokar “Intizar” opera-
sinin klavirinds istirak¢ilarin qarsisinda adlarin romzi mona dasidi-
gin1 bildirir. Operada diggat¢cokon magam har bir obrazin xarakterino
uygun sos tembrino malik olmasidir. Belo ki, asas obrazlardan biri
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olan Moalok koloratur soprano, onun nisanlis1 Arif tenor soslori ilo
togdim olunsa da, manfi personaj olan Yad adamin sasi baritondur.
Bu da tesadiifi deyildir. Bels ki, Azarbaycan operalarinda monfi xa-
rakterli obrazlarin oksariyyati bariton sasi ils saciyyslondirilir. Bu ba-
ximdan “Koroglu”da Hoson xan, “Sah Ismayil” operasinda Aslan sah
obrazlarin1 xatirlamaq miimkiindiir. Firongiz Olizado do “Intizar’da
milli operalarimiz {igiin xarakterik olan bu xiisusiyyotdon konara ¢ix-
mamisdir. Operanin musiqi dilindo xor sohnalorindo diismon qilivve-
lorinin tosviri zamani sprechstimme (nitq etmok) istifado edilmisdir
va bu iisul A.S6nberqin oananasindan irali galir. Yeri golmiskon geyd
edok ki, bastokar “Darvis” kompozisiyasinda da sprechstimme ilo
mugam regitasiyasini iizvi surotds slagolondirmisdi.

F.Olizadonin “Intizar” operas1 milli operanin ononolori ilo miia-
sir operanin xiisusiyyatlorini 6ziinds birlogdiron yiiksok soviyyali mu-
siqili-sohno asaridir. Tasadiifi deyildir ki, gorkomli vokal ifagis1 Qali-
na Visnevskaya “Intizar” operasini yiiksok doyerlondirarok, “asarin
nahang musiqi potensialini geyd etmis, musiqinin gozalliyini, asra-
rangizliyini” gostormisdir [X.Orduxanova, 2009, s. 414].

“Intizar’dan sonra F.Olizadonin daha bir ugurlu osori “Sonin
adin Danizdir” adli ki¢ik hocmli kamera operasidir. Bastokarin digor
operalar1 kimi “Sonin adin Danizdir” operasi da maraqlt bir torzds
yazilmisdir. Belo ki, operanin siijet xottini Amerikada yasayan ros-
sam qi1z Donizla gonc azorbaycanli xanoands Seymurun mahobbat he-
kayati toskil edir. Operanin ilk tamagas1 2011-ci ildo Amerika Birlos-
mis Statlarinda Houston Grand Operada kecirilmisdir. Operan1 Ame-
rika vo Azorbaycan ifagilarindan ibarot torkib ifa etmisdir. Donizi
amerikali soprano Laura Botkin, atasin1 bariton Con Pakkard ifa et-
misdir. Seymur rolunda tenor Babok Niftoliyev, anasinin rolunda iso
Molokxanim Oyyubova ¢ixis etmisdir. Onu da qeyd edok ki, opera-
nin musiqisi ¢ox maraqli bir torzds toqdim olunur. Belo ki, Daniz vo
atasin1 simli kvartet vo fleyta, Seymur vo anasini iso tar, kamanga vo
xanandadan ibarat {igliik miisayiot edir. F.Olizado Azorbaycan muga-
m1 ilo milasir musiqinin sintezini yaradaraq daha bir ugurlu operanin
yaranmasina sabab olmusdur. Burada F.Olizads yaradiciliginin osas
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prinsipina sadiq qalaraq, madeniyyatlorin qovusmasini, Sarq va Qoar-
bin sintezini ifado etmisdir.

Firangiz Olizadonin yaradiciliginda onun vokal asorlori do mii-
hiim shomiyyot kosb edir. Bastokarin “Uc akvarel”, “Yapon poeziya-
sindan” vokal silsilolori yaradiciliginda yeni bir sohifodir. “Itirilmis
zaman axtariginda”, “Gozolliyin hakimliyi”, “Daervis” septeti, “Ilk
sozlor”, “Mugflagamenko” kimi osarlorindos iso ifa¢1 torkibino vokal
saslar daxil edilmisdir.

Bostokarin “Ug akvarel” vokal silsilosi Xalq sairi Nigar Rofiboyli-
nin sozlari asasindadir. Osarin ilk ifas1 1987-ci ildo Bakida olmusdur.

“Yapon poeziyasindan” (“From Japanese Poetrie”) vokal silsile-
si iso bastokarin yaradiciliginda yeni sohifs kimi doyarlondirils bilor.
Silsilo yapon sairi I. Takubokunun sdzlarine yazilmisdir. Bu vokal sil-
siloni 3 ifacidan ibarat torkib togkil edir: soprano, fleyta vo piano/vib-
rafon/celesta. Osor 1990-c1 ildo yazilsa da, ilk ifasit 1995-ci ildo
Isvecronin Bern soharindo olmusdur. Bu asor Firongiz Olizadenin
musiqisindo Sarq onanalarinin ekzotik yapon modoniyyati ilo qovus-
masinin bir niimunasidir.

“Itirilmis zaman axtarisinda” (“In Search of Lost Time”) osori
soprano va kamera orkestri {i¢iin yazilmisdir. Osardoki seir matnlori
bastokarin 6zii torofindon yazilmisdir. Bu osor ilk dofo 1999-cu ildo
Danimarkada soslondirilmisdir.

“Gozolliyin hakimliyi” (“Bnacte kpacoTsr”) asari tenor vo simli
kvartet ii¢lin yazilmis romansdir. Gorkomli rus sairi A.S.Puskinin
sOzlarino yazilmigdir. Osarin ilk ifast 1999-cu ilds Sankt-Peterburq
sohorindo olmusdur.

“Tlk sozlor” (“First words™) asari soprano, klarnet, fortepiano vo
magqnit lent ii¢iin yazilmisdir. Ilk ifas1 2006-c1 ildo Italiyanin Turin
sohorinds olan bu asar geyri-adi vo miiasir musiqi dilinin xtisusiyyot-
lari ilo digqgati colb edir.

Bostokarin yaradiciliginin zirva asarlorindon olan “Mugflaga-
menko” iso xanando, flamenko ifagis1 vo ansambl iigiin yazilmisdir.
2011-ci ilde Niderlandda ifa olunan bu asaor bastokara bdyiik sohrot
gatirmisdir. Osarin ilk ifasinda xanandonin partiyasin1 Zabit Nabiza-
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ds ifa etmisdir. Bu asords F.Olizads Azorbaycan mugamu ilo ispan
flamenkosunu ritmik baximdan uzlagdirmis vo Sorqg-Qorb sintezi isti-
gamatinds daha bir asor yaratmaga nail olmusdur. 9sorin maraqli co-
hoti odur ki, bastokar improvizo xarakterli epizodlar1 partituraya da-
xil etmisdir. “Mugflagamenko” kompozisiyasinda Oliaga Vahidin
“Ey giil, sana golbimdo mohabbot yeno vardir” qozali Azorbaycan vo
ispan dillorinds soslonir.

“Olvida, unut” (“TIpomaii, mo3adbyxap’’) romansi bariton vo forte-
piano iiciin rus sairi I.Brodskinin sézlerino yazilmisdir. Bu romans
2016-c1 ildo Almaniyada bariton Peter Son vo pianogu Martin Sults
torofindon ifa olunmusdur.

F.Olizadonin 2001-ci ildo Almaniyanin Bonn goharinds ilk dafa
ifa olunan “Bayatilar” vokal kvarteti kisilordon ibarat “Hilliard” an-
sambl1 {igiin nazords tutulmusdur. Bu asor miisayiatsiz ifa edilir vo
onun poetik matni Azorbaycan dilindadir. Osarin musiqi dili bilavasi-
to miiasir yaz1 texnikasindan qaynaglanir. improvizasiyaliliq, muga-
ma xas olan sasalt1 saslonmolor miiasir musiqinin xiisusiyyatlari qo-
vusuq sokilds verilir.

Xalg musiqisina xas olan improvizasiya iislubu, vokal-instru-
mental mugam ifasindan irali golon sasalt1 polifoniya xiisusiyyatlori
va digor cohoatlor miiasir musiqi texnikasinin miirokkabliyi ilo sintez-
do verilir.

F.Olizadonin “Darvis” asari iso dahi Azarbaycan sairi Nosiminin
“Man ki, dorvisom” qazali asasinda yazilmisdir. Osarin torkibing xa-
nonds ilo yanasi, violin, viola vo violongeldon ibarat Avropa simli
alotlor tg¢lityi, tiitok (ney), qanun vo qosa nagaradan ibarat ti¢ milli
musiqi alati daxildir. Xanondonin partiyasin1 Xalq artisti Alim Qasi-
mov ifa etmisdir.

Nosimi poeziyas: osasinda yazdigi asorlor igorisinde “Nosimi
Passion” vokal-xoreoqrafik asori xiisusilo vurgulanmalidir. Bu asoro
g0ra bastokar 2019-cu ilds niifuzlu Beynslxalq fond olan “Aga Khan
Foundation” torofindon tosis olunmus miikafata layiq goriilmiisdiir.
Yaradiciliginda miixtalif janrlarin sintezini veron F.Olizads bu aso-
rinda Sorq tofokkiiriinii sufi falsofasi il ifads etmisdir. Bu asarda vo-
kal hissa ifadoliliyi vo miixtalifliyi ilo digqeti calb edir.
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Mogalonin ¢ar¢ivasini nozaora alaraq, Firongiz Olizadonin ¢oxsa-
xoli yaradiciliginda miihiim yer tutan opera vo vokal osorlorini ohato
etmoya c¢alisdiq. Lakin bastokarin vokal asarlorinin say etibarilo ¢oxlu-
gundan irali golorok, bir sira osorlori ohato olunmaya bilor. Onu da
geyd edok ki, F.Olizads asarlorinds sintezdon ¢ox istifado etdiyi iiglin
miioyyon janra aid etdiyi asarlorinds vokaldan istifads etmasi do noze-
ro carpir. Eyni zamanda bostokar daim yaradiciliq axtarislarinda oldu-
gu liglin vokalin da istifads olundugu asorlor zamanla yaranmaqdadir.

Umumiyyatlo, Azarbaycan musigisini diinya saviyyasindo tani-
dan Firongiz Olizadonin yaradiciligr milli musiqimizin zirve marho-
losini togkil edir. Bostokarin iimumbosori mdvzulara hasr olunan
digor asorlori kimi onun opera va vokal asorlori do miiasir dovr Azor-
baycan musiqisinin inkigsafinda mithiim morhals toskil edir.
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BOSTOKAR FIRONGIZ OLiZADONIN OPERA VO VOKAL
YARADICILIGINA BiR NOZOR
Xiilasa

Taqdim olunan moqalado Azarbaycan bastokarliq moktabinin gérkom-
li niimayandaesi, Xalq artisti, professor Firangiz Olizadsnin opera va vokal
yaradicilifina nozor salinmigdir. Maqalodo bastokarin operalarindan bohs
olunaraq onlarin 6ziinamoxsus saciyyavi cohatlari isiqlandirilmisdir. Maga-
lads geyd olunur ki, Firongiz Olizads simfonik musiqi il yanasi, musiqili-
sohno janrlarinda, vokal musiqisi sahasinda bir sira forqli vo bastokarin 6zii-
nomoxsus islub xiisusiyyatlorini 6ziindo oks etdiron asarlorin do miisllifi-
dir. Nozara catdirilir ki, bastokarin operalar1 vo vokal asarlori onun yaradi-
ciliginda yeni miiasir morholonin baglangici kimi gobul oluna bilar. Xiisusi-
1o vurgulanir ki, F.9lizads opera vo vokal asorlorinds milli musiqi ilo miia-
sir musiqi texnikasinin sintezing nail olmusdur.

Acar sozlor: Firongiz Olizada, opera, vokal, tembr, miiasir musigqi.

B3I'JIsA1 HA OIIEPHOE U BOKAJIBHOE TBOPYECTBO
KOMITIO3UTOPA ®UPAHI'N3 AJIM3AIE
Pe3iome

B nmpencraBneHHOM cTaThe paccMaTPUBACTCS  ONEPHO-BOKAJIBHOE
TBOPYECTBO BHJIHOTO TMPEJICTABUTEINS a3epOali/KaHCKOH KOMITO3UTOPCKOM
HIKOJIBI, HAPOJHOHM apTUCTKH, npodeccopa Oupanru3 Anmzane. B cratbe
paccMaTpHBarOTCS ONEPHl KOMIIO3UTOPA, BBLACTSIIOTCA HUX OCOOCHHOCTH.
IMomumo cumpoHmUecKO My3bIkH, DupaHTH3 AJH3aae SIBISIETCS aBTOPOM
psAAa pa3TUYHBIX TPOM3BENEHUI B 00JacTH MY3bIKAIbHO-CLHEHUYECKHX
JKaHPOB, BOKAJHHOW MY3BIKH M OTPaXAIOMIMX YHUKAJIbHbIE CTUIMCTHYEC-
K€ 0COOEHHOCTH Komro3uropa. OTMedaercs, YTO ONephl U BOKaJbHBIC
MIPOU3BEEHHS] KOMIIO3UTOPA MOXHO CYMTATh HadyajoM HOBOTO COBpPEMEH-
HOro 3Tamna B ero TeBopuectse. Ocobo noguepkusaercs, uro d.Anuszane 10-
Ouiicst CHHTEe3a HAlMOHAIBHOW MY3BIKM M COBPEMEHHBIX MY3BIKaJbHBIX
MIPUEMOB B OIIEPHOM U BOKaJIbHOM TBOPYECTBE.

Knwuesvie cnosa: Dupanzus Anusade, onepa, 6oxan, memop,
COBpEeMeHHAs MY3bIKA.



A LOOK AT THE OPERA AND VOCAL WORK OF THE
COMPOSER FiRANGIZ ALiZADE
Summary

The presented article discusses the operatic and vocal work of a
prominent representative of the Azerbaijani composer school, People's
Artist, Professor Firangiz Alizade. The article discusses the composer's
operas, highlights their features. In addition to symphonic music, Firangiz
Alizade is the author of a number of different works in the field of musical
stage genres, vocal music and reflecting the unique stylistic features of the
composer. It is noted that the operas and vocal works of the composer can
be considered the beginning of a new modern stage in his work. It is
especially emphasized that F. Alizade achieved a synthesis of national
music and modern musical techniques in opera and vocal art.

Key words: Firangiz Alizade, opera, vocals, timbre, modern music.

Hiiseynova Tutu
U.Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasinin magistr talobasi
t.huseynova.79@mail.ru

MUSIQI TEXNOLOGIYASINDA AKUSMATIKANIN
ROLU

XX osrdo comiyyatda bas veron sosial-igdisadi, ictimai-siyasi
proseslar, miiharibalar, inqilablar, texnoloji ixtiralar insanlarin hoya-
tinda mithiim doyisikliklor yaratmisdir. Yaradici insanlarin demokra-
tik vo fordicilik meyli incosonatdo Modernizm® vo ya Avanqardizm’
corayaninin yaranmasina sabob olur.

Azorbaycanda iso avanqard iislubda ilk asarin saslonmasi Arseni
Avramovun ad1 ilo baglidir. Onun “Fitlorin simfoniyas1” asaori 1922-
ci ilds 7 noyabr taixinde “Oktyabr” inqilabinin 5 illiyi miinasibatilo

% Modernizm-lat. Modernus-yeni, miiasir demokdir.
3 Avanqardizm-fr. Avant-qabaqcil, qard-dosto demokdir.
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niimayis olunur. ©sar zamaninin yetisdirmasi idi, tamamilo miasir dov-
rii 6zlinds oks etdirirdi. Bunun Bakida saslondirilmasinin siyasi, mantiqi
sobobi var idi. Baki {imumiyystlo XIX osrin sonundan vo XX osrin
ovvallorindo Rusiya imperiyasimin sonaye paytaxtina cevrilir. Molum
oldugu kimi biitlin diinyada sonaye inqgilab1 bas verir, nefto ehtiyac
yaranir. Bu ehtiyacin 6donmosindo Bakinin miihiim rolu vardir.

Halo 1909-cu ilds Filippo Tomazo Marinetti “Futurizm”in mani-
festini yazmisdir. “Goalocoyin incosonati’ni yaratmaga cohd gostoron
futiristlor madoni irsi, xiisusilo onun estetik, monavi-oxlaqi sorvatlori-
ni rodd edirlor. L.Russo* da qeyd edir ki, “Musiqi alstlorini radd et-
moli, tobii saslorlo islomoaliyik.” O, intonarimori adl1 sos ¢ixaran ma-
sinlar icad edir vo onlar iiclin simfoniyalar yazmaq istoyir. Arseno
Avramo iso bu istiqgamatin davamgisi olaraq deyir: “Musiqi artiq
nainki bir zalda ifa edilon simfoniya, noinki L.Russonun ixtira etdiyi
masin sasini ¢ixardan alotlo saslonmali, biitiin sonaye sohorini simfo-
niyaya ¢evirmok lazimdir. Burada gomi fitlorinin, maginlarin, top ato-
sinin, kilsa zonglorinin va s. saslorindan istifads olunur. Belaliklo Fu-
turistika, golocoys, texnikaya inam yaranir. A.Avramovun 1922-ci
ildo gostordiyi bu performans yalniz 50-ci illordo Avropa musiqisin-
do “Music konkret” adl1 corayanin meydana golmasing yol agir. Bu
coroyan sas-kiiylori 6ziindo ehtiva edir. Yaranan yeni istigamatdo
“Akusmatika” terminindon istifade kompazisiyanin janr problemini
hall etmok tigiin totbiq olunur.

Akusmatika (Yunan dilindon torclimads “esitmo qavrayist” de-
mokdir) sos yaradan vasitalori goriinmoyan vo geyri-miisyyon mokan-
dan esidilon musiqini tosvir edir. Akusmatika dinamiklordon istifado
edorok toqdimat ti¢iin xiisusi olaraq hazirlanmis elektroakustik mu-
siginin bir formasidir. ©nonavi torzdo yazilmis musiqi asarlorindon
forqli olaraq, akusmatik musiqi (dinloma baximindan) ¢ox vaxt yalniz

* Intonarimori 1913-cii ilds Luici Russolo tersfinden hazirlanmisdir. Russo 1885-1947-ci
illordo yasamus Italiya bostokari, rossam vo eksperimental musiqi alotlerinin qurucusu
olmusdur. “Sas-kily senati” modulyatorunun miiallifidir. Russo musiqi alstlerinin o dévrde
moahdud imkanlarini nazers alaraq, hava, su va qazin metal borularindan kegarken yaranan
sasi vo biltiin tobiatdo esitdiyi saslori alotlor vasitasilo oldo etmoyi qorara alir.
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sabit mediya, audio sokildo mdvcuddur. Bazon partiturada akusmatik
sas nastro magnetico (italy.magnit lenti) kimi geyd olunur.

Bostokarliq tocriibasinds akusmatik musiqi, akusmatik sasi mar-
kozi musiqi aspekti kimi togdim edir. ©Ononavi olaraq melodiya, har-
moniya, ritm, 6l¢ii kimi musiqili diigiinen digar cohatlor mdvcud ola
bilor, lakin daha ¢ox tembr vo spektr kimi sos osasli xiisusiyyastlora
diggat yetirilir. Kompozisiya materiallarina musiqi alstlorindon, sas-
don, elektron sokilds yaradilan ikinci saslor, miixtoalif effektli proses-
sorlardan istifads edarak islonmis saslor vo timumi sas effektlori daxil
oluna bilor. Musiqi kompiliter programlar1 kimi miixtolif musiqi tex-
nologiyalarinin kdmayi ilo istehsal olunur, miixtalif sos materiallari
birlasdirilir, yan-yana qoyulur vo har hans1 bir sokildo doyisdirilmasi
mimkiindiir.

Akusmatik musiqinin ilk yaradicilarindan biri Pier Saffer (Pierre
Schaeffer 1910 -1995) olmusdur. P.Saffer elektron vo eksperimental
musiqi sahasindoki nailiyyatlori ilo tanmnir. O, miiasir sesyazmadan
istifado edon ilk bastokarlardan olmusdur. “Konkret musiqini” real
saslar ilo yaradirdi. Masalon, “Damir yolu etiidii” asorinds qatarlarin
reys lzorindo ¢ixartdigr saslori maqnitofona yazir. Konkret musiqi
Saffer torofindon 1948-ci ilds istifads edilmisdir. Klassik vo ya onun
dediyi kimi ciddi musiqinin abstraksiya kimi basladigina inanirdi.
Konkret musiqi, oksino asas hadisalordoen yaranan “konkret” soslor-
don yaranmaga baslayir, sonra onlar1 bir kompazisiya miicorradlosdi-
rir. “Musiqi obyektlori” (1966) osorinda P.Saffer Akusmatika termi-
nini yenidon istifads edir. O, 6z magnitofonunun rolunu Pifaqor por-
dosinin rolu’ ilo miiqayiso edir. Bu zamana qodor artiq Akusmatika
terminindon Edqard Varez istifads etmisdir.

Bostokar yaradiciliginda Akusmatika, ilk dofo fransiz bastokari
Edqarad Varez (Edgard Varese) torofindon istifads edilon bir termin-
dir. (1883-1965) Musiqisindo tembr vo ritmo ohamiyyat verarak o,

5 Ehtimal olunur ki, Pifaqor miidrik vo lakonik “akusmat”dan ibarot ezoterik miihazirolarinin
darin mezmunundan yaymdirmamagq iiglin talebalerins ekran arxasindan dars deyirdi, onlar
6z vizual varligini gizladon pards vasitesilo miisllimin nitqini dinlayirdiler. Bu tolabalor
akustik qavrayisdan asili olduglari {igiin akusmatik adlanirdilar.
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bir ne¢o dofo texnologiyanin golocokds musiqini neco doyisdiracayi-
no dair fikilor sdyloyir. Sos resurslarindan biri kimi lentdon istifado
edilon ilk kompozisiya — 14 nofas alati, fortepiano, 46 zorb alati vo
magqnit lenti {iclin “Sohralar” kompozisiyasi idi (1954) [5.s.171] Va-
rezin asarlorinds maqgnitofonda yazilan saslarin vozifasi biitiin bu da-
gi1dici, amansiz qiivvalori, bir insanin son kabusunu, tork edilmis biri-
nin son panik dohsatini tocassiim etdirmokdir. Oslinds mokan kom-
pozisiyasinin ilk niimunslorindon biri olan “Elektron poema” (1958-
ci il) eyni zamanda sonraki dovrlorin multimedia layiholorini do ga-
baqlayir. Osordo partituradan deyil, ikinci musiqinin gedisatini izlo-
moyo imkan veron diagramlardan istifads edilmisdir. Saniys ilo geyd
bizo imumiyyatlo Varez yaradiciliginda va xiisuson do Elektron poe-
mada 6ziinii gostoran sos anlayisini anlamaga imkan verir.

Varez musiqisindon tosirlonan bastokarlara-Pierre Boulez, Oli-
ver Messian, Krzysztof Penderecki, Leon Schidlowsky, Alfred
Schnittke, Karlheinz Stockhausen, Iannis Xenakis vo b. aiddir.

Akusmatik musiqids istifado olunan magnitofonun yaranmasina
nazar yetirsak, uzun tarixi inkisaf yolu ke¢misdir. XIX osrdon basla-
yaraq bir sira miitoxasislor torofindon miixtalif cohdlor hoyata kegiril-
mis, nohayat, sosin doqiq yazilmasi vo onun yenidon esitdirilmasi
ixtiragt Tomas Alva Edisona nasib olmusdur. 1877—ci ilin dekabri
T.A.Edison diizaltdiyi aparatin qarsisinda seir soylayir vo bir dogiqe-
don sonra aparatda soslonon seiri dinloyirlor, sosyazma yaranir.
T.A.Edisonun fonograf adlandirdig: bu ixtiras1 diinyada ilk sosyazan
aparat olmusdur.[3]

XX osrin ortalarinda Rus avanqardinin II dalgasinin niimayando-
lorindon (E.Denisov, A.Snitke, S.Qubaydulina idi) biri Edison Deni-
sov (1929-1996) yaradiciliginda da akusmatik musiqiys rast golirik.
Fortepiano va lent {i¢iin yazilmis “Qus nogmaosi” asari (1969) konsert
zalia rus mesosinin oatrini, quslarin soslorini, ciriltilarini vo tobistin
digor soslorini gotirir. “Mon Debussi ilo raziyam ki, giinasin dogusu-
nu goérmak bostokara Bethovenin Pastoral Simfoniyasini dinlomok-
don daha ¢ox zdvq vera bilor.” E.Denisovun (1969) “Qus nogmaosi”
osarinin biitlin matni solist partiyanin ifas1 {iglin biitlinliiklo elektron

1A=



sas yazist vo qrafik soklindo partitura voraqindo togdim olunur. Sos
materiyast, onun fozada horoksti haqqinda fikirlorini elektron vo ya
lento yazilmig konkret sasalorlo kogiiriir. Eyni zamanda, o, mokan as-
pektini saxlayir, tokmillogdirir vo tembr liigotini shomiyyatli dorace-
do zonginlosdirmisdir. Varez yaradiciligindan forqli olaraq, Edison
tobiat saslorinin inco ruhunu realligi ilo duymagq tigiin akusmatikaya
miiraciot edir. Varezin “Sohralar” asorinds yalniz tobiot-qumlu sohra-
liq ifado olunmur. O, bu ifadods insanin tonhaligdan yasadigi sarsin-
tilart oks etdirir. Holo do miiharibonin comiyyoto yasatdigi agri-aci-
dan ayila bilmoyon insanin biitiin varliga etiraz sosidir.

Akusmatika hor bastokar yaradiciliginda badii ifadssing, partitu-
ra yazi xiisusiyyeotino, ansambl torkibing, tembrina gors forqlonso do
timumi olaraq bu, geyri-realligdan uzaqlagsmaq cohdidir. Diinya, co-
miyyat, tobist hadisaloring bazoksiz, subyektiv yanagma torzidir. Sos-
lorin transormasiyasindan vo elektron alstlororin istifadssi ilo sonor
sokilda toskil olunan soslords daha ¢ox insanin 6miir boyu yasam ug-
runda miibarizasing etiraz hissi oks olunur. Edisonun “Qus nogmasi”
v ¢ox az sayda niimunalari bu fikirlore aid etmirik. Osorlords akus-
matik sos dramaturgiyanin inkisafinda vo kulminasiya mogaminda
miithiim ohomiyyat kosb edir. Akusmatika sosdo yasanan “zamani”
canlandirir.
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MUSIQI TEXNOLOGIYASINDA AKUSMATIKANIN ROLU
Xiilasa

Modernizm XX osin ovvollorindon Incosenatin miixtolif sahalorinda
yaranmigdir, artiq musiqi incossnatinde post modernizm morhaslasini basa
vurmaqdadir. Soslorin yazilib yenidon saslondirilmesi iiciin ixtira etdilon
qurgular bastokar yaradiciliginda yenin istiqamotlorin yaranmasina sabob
olur. Reallig1 esitmok arzusu “Konkret musiqinin” yaranmasina gatirib ¢i-
xardir. Akusmatik musiqido balli olmayan mokandan esidilon sos fikrin,
diggatin daha ¢ox comlanmasinda boyiik rol oynayir. Real va transformasi-
ya olunmus saslarden alinan tembrlar bastokar ideyasinin agilmasinda she-
miyyat kasb edir.

Acar sozlar: Modernizm; sas yazisi;, konkret musiqi; akusmatika;
tembr.

THE ROLE OF ACUSMATICS iN MUSIC TECHNOLOGY
Summary

Summary Modernism has emerged in various fields of art since the
beginning of the twentieth century, and is now completing the post-
modernism phase in the art of music. Devices invented for recording and
re-sounding of sounds give rise to new directions in the composer's work.
The desire to hear reality leads to the creation of "concrete music". In
acoustic music, the sound heard from an unknown place plays a major role
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in the concentration of thought and attention. German timbres from real and
transformed sounds are important in revealing the composer's idea.

Keywords: Modernism; sound recording; concrete music;, acusmatics;
tembr.

POJIb AKYCMATHUKU B MY3BIKAJIBHBIX TEXHOJIOT' USAX
Pe3iome

MogepHi3M BO3HHK B Pa3lUYHBIX OOJIACTSIX HCKYCCTBa C Hadania
JIBa/IIIaTOrO BEKa M B HACTOsIIIEE BpeMs 3aBepluaeT a3y MoCTMOAEPHU3MA
B MYy3BIKaJIbHOM MCKycCTBE. 300peTeHHbIe ycTpoiicTBa A 3alMCH U
MOBTOPHOT'O 3ByYaHHUs 3BYKOB POXKIAIOT HOBBIC HAIIPABJIICHUS B TBOPUECTBE
KoMmro3uropa. JKemaHue ycnplaTh peanbHOCTh NMPUBOJIUT K CO3JaHHUIO
«KOHKPETHOW MY3BIKH». B akycTHYecKON My3bIKE 3BYK, IOHOCSIIMICS U3
HEM3BECTHOI'O MECTa, UIPaeT OONBLIYIO POJIb B KOHLUEHTPALUU MBICIH H
BHUMaHMUA. Hemenkue TeMOpBl U3 pealbHBIX M NPeoOpa30BaHHBIX 3BYKOB
BaXXHBI B PACKPBITUH 3aMBbICIa KOMIIO3UTOPA.

Knwouesvie cnosa: Mooepnusm, 3anucy 36yKa; KOHKPEeMHAs My3bIKd,
akycmuxa, memop.

Xaliqzada Fattah
Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin professoru,

sonatsiinashgq tizra falsafa doktoru
halikzade @mail.ru

MUSIQIDO UNIVERSALIYALAR BARODO

Giris — (qisa bir terminoloji asiqlama). Biitiin s6z vo terminlor
coxmonalt maozmuna malik oldugu {i¢iin konkret voziyyat vo movzu-
lardan asili olaraq, bozon eyni bir termin forqli mona kasb edir. Bu
baximdan musiqinin universaliyalari vo ya universal cahatlari do is-
tisna deyildir. Bels ki, universaliyalar gah miiasir bastokarliq sonatin-
ds [A.Ampaxosa, 2012], gah da bir xalqin musiqi yaradiciliginda da
homginin axtarilir [A.Parumosa, 2012].

Biz universaliyalardan bohs edorkon bu anlayisin forgli olan vo
daha genis yayilmis yozumundan ¢ixis edocoyik. Moruzomizds homin
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anlayis no bosotokar yaradiciliginda baxilir, no do ayrica bir xalgin
musiqgisinda. Magsad ayri-ayr1 xalq vo hotta sivilizasiyalara sigmayan,
aslinda global mana dasiyan musiqi universaliyalarinit dyronmakdir.

1. Qeyri-universal dil vo universaliyalar. Insanlar uzun tarix
orzinds asason 6z dogma musiqisini dyronmis, yad musiqi madoniy-
yatlorino maraglari isa olsa-olsa yaxin qonsulari ilo mohdudlagmisdir.
Fogot yena do miixtalif musiqi ononaslori az miigayiso edilmomisdir.

Ikincisi, sifahi vo yazili musiqi yaradiciliq saholorinda spesifik,
Oziinomoxsus xiisusiyyatlor sonotin universal cohotlorino nisbaton
daha ¢ox tadqiq olunmusdur. Ta XVIII asro qodar musiqisiinas, alim
vo filosoflar ¢ox vaxt milli vo regional orazilor daxilinds todgigatlar
aparmis, miixtolif xalglarin musiqi modoniyystlorine moxsus olan
imumi cohotlor iso daha sonralar diggsti colb etmoyo baslamisdir.
Son osrlordon etibaron geyri-Avropa vo diinya xalglarinin musiqi
ononalori giindoma golmakla, onlarin hamisini birlogdiran universal co-
hatlor kimi ¢atin bir masalo meydana ¢ixmisdir. Alimlor, gérason bii-
tiin diinyanin musiqi onanalorini birlogdiran nadir?, — deys maraql bir
sual qoyur, homin suala cavab vermakdon 6trii xeyli diisiiniib-dasinir,
bazan iist-lists diigon, daha ¢ox iso ziddiyyatli qonaatlora galirlar.

Mosalonin global miqyasda qoyulmasi siibhalorls qarsilana bi-
lordi. Lakin xalglarin rongarong madoniyyatlorinin ortaq cohatlor o
gader maraq dogururdu ki, geyri-musiqigilori do 6ziins colb etdi. On-
lar adoton diizgiin elmi movqge tutmasalar da, musiqinin universaliya-
larina da miioyyon maraq gostormisdirlor.

Digor torofdon seir vo odobiyyatdan vo ilimumiyyatlo, verbal
matnlorden forqli olaraq musiqi niimunalarinin torciimo edilo bilmae-
masi genis dinlayicilarin diggstindon yaymmadi, lakin musiqi hovas-
karlar1 vo geyri-miitoxassislor bels bir voziyyatdon tam diizgiin olma-
yan vd diisiinlilmomis natico ¢ixardilar: “Musiqgi basariyyatin univer-
sal bir dilidir” — “Music is a universal language of mankind”. XIX
asrin maghur ingilis sairi Longfelloya maxsus olan bu sézlar coxsayli
torofdarlarini taparaq, kiitlolor arasinda genis yayildi vo miitoxassislo-
ri da 6ziina calb eda bildi.
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Lakin miixtolif musiqi sivilizasiyalar1 bir araya goldikce, xiisusi-
15 do uzag-uzaq madaniyyatlor arasdirildigca onlarin dasiyicilar ara-
sinda anlasilmazliqlar da {izo ¢ixirdi. Buna baxmayaraq, Longfello-
nun miiddoas1 uzun miiddst beyinloro méhkom daxil oldu vo onu dof
etmok iiclin musiqisiinaslar xeyli ¢aligmali vo miioyyan tarixi morho-
lodan ke¢gmali oldular.

Qorb alimlori bir miiddet avropasentrizm tomayiiliiniin asiri
olub, universaliyalar barads yanlis ideyalar ortaya qoymusdular. Av-
ropani bagor madaniyyatinin, o cimlode musiqi madeniyyatinin mar-
kozi elan edon bu goriisloro asason diinya xalglarinin yalniz Avropa
musiqisine banzayan vasito va elementlari universal cahatlor kimi qo-
bul olunurdu, geyri-Avropa xalglarinin musisqisi iso Avropanin guya
ki, “universal” bir madoniyyatino qovusmali idi. XX asrin avallorindo
miixtolif musiqi moadaniyyatlari kosf olunduqgda iss onlarin rongarang-
liyi mosalasi 6no ¢ixdi. Universaliyalar bir miiddot unuduldusa da,
sonra yena do bas qaldirdi. Hom do 1960-c1 70-ci illorde avroposent-
rizmin siiqutu ilo universaliyalara qars1 miinasibat do artiq doyismisdi.

Diletantlar arasinda musiqinin universal vo beynalmilal dil olmasi
fikrinin yayilmasi tobiidir vo bu barads onlart he¢ qinamaq da olmaz.
Lakin ¢ox istardik ki, masals ilo slagadar iki suala cavab tapaq.

Musiqinin torciimasina haqigaton ehtiyac vardirmi? Musiqido
torciimo iimumiyyatlo miimkiindiirmii? Qeyri-miitoxassislor yaqin ki,
bels bir torciimays ehtiyacin olmadigini zonn edirlor. Oks-halda onlar
musiqinin universal bir dil olmas1 barado 6z mdqelorini dorhal doyi-
sordilor.

Halbuki, musiqinin universal dil olmadigini siibut edon bir ¢ox
misal gotirmok olar. U.Haciboyli: “Biri-birinden uzaq olan millatlor,
o bunun vo bu onun musiqisindan, yoni musiqi vasitasilo ifadoyi-mo-
ram V9 izhari-hissiyyat isulundan xabarsiz olduglarina gora bir sey
anlamayib, heor kos bilmadiyinin diigmenidir” fitvasinda bir-birinin
musiqisini pisliyor va har kas yalniz 6z musiqisini hozz vo z6vq mon-
boyi vo hissiyyat torciiman1 add ediyor” [U.Hacibayov, 2005,s.19]

ABS etnomusiqislinast Alan Lomaksin (1915-2002) soyladiyi
basqa bir ohvalat da maraqlidir. Onun etnoqraf dostu Simali Ameri-
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kanin Oklahoma mesolorindo qirmizidorili hindu tayfalari arasinda
ekspedisiyalar apararkon tozo golinlo bir otaqda yasayirmis. Onu zi-
yarat etmoyo golon hindular iso geco yaridan xeyli keg¢so do, otagi
tork etmok fikrindo do deyildilor. Todqigatgr he¢ bir s6z demodon
Qalla-Kurginin vallarini sasalondirmigdi. Noticods klassik opera mii-
gonnisinin sonatindon heg¢ bir sey anlamayan qonaglar bir-bir durub
Oklahoma gecasinin ziilmat qaranliglarina qorq oldular. Qnlar Avro-
pa musiqi dilini anlasaydilar ¢ixib gedordilormi?

Bizo daha yaxin olan basqa bir misal gotirok. Azorbaycanin
Omokdar artisti Emil Ofrasiyabin dediyino goro, o, ABS-in Berkli
Universitetinds tohsil alarken 6z professorunu mugam improvizelori
ilo heyran edir. Lakin professor ha calisirsa, talobasinin ¢algisini tok-
rar edo bilmir. Musiqgihogigaton basariyyatin universal dili olsaydi,
tabii ki, niifuzlu unuversitetin niifuzlu professoru mugam improvizs-
lorini ¢almaqda heg bir ¢otinlik ¢okmozdi. Lakin mugam basqa bir
musiqi madaniyytidir, onun 6z badii dilini 6yronmak lazimdir.

Bu mogamda seir vo musiqi sonatlorini miiqayise etmok he¢ do
faydasiz olmaz. Seirlor miioyyan bir milli dilds yazilsa da, onlarin
badii dili do vardir. Masolon, XX osrdo yayasib-yaratmis Oliaga Va-
hid vo Semad Vurgun ana dilinds yaziblar, lakin seirlorinin badii dili
forqlidir. Xalglarin musiqi dili do badii dil olaraq beynalmilal deyil,
miixtolifdir, torciimoasi miimkiin deyilss do, onu anlamagin dogru vo
diizgilin bir yolu var. Bu barads II hissads bohs olunacaqdir.

2. Uzeyir Hacibayli vo musiqido universaliyalar. Uzeyir boy
Haciboyli musiqinin universal cohatlori barads olduqca dayarli vo 0ri-
jinal goriislora malik olmus, eyni zamanda musiqinin beynolmilal bir
dil olmasini gobul etmomildir. Bostokar he¢ vaxt Avropa morkozci
movqge tutmadi@r ticiin homin tomayiiliin gotirdiyi yanlis tosovviirlor-
don gaga bilmis, universal muisiqi tinsiirlori mévzusunda da 6ziiniin
sanball1 baxislar1 sistemini, yoni nazoriyyasini ortaya qoymusdur.

Uzeyir Hacibayli musiqinin universal dil olmadigii aydin dork
etmoklo yanasi musiqinin universal cohotlorini do geyd etmisdir.
Onun fikrinca univesal musiqi cohatlori ilk ndvbada sonotin badii
materialinda, yoni saslor alomindo 6ziiniin gostorir.” (...) musiqiyi
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toskil edon sadalar hor millotds olur olsun — bir-birinin eynidir, forq
ancaq bu sadalarin bir-birini miitoaqib dévrandan v bir-birino uydu-
rulmasindan amalo golon havalarinda va toskil etdiyi iisullarindadir.”
[U.Hambsyov, 2005, s.19].

Eyni zamanda U.Haciboyli universaliyalar1 musiqgili davranis-
larda (ing. musical behavior)da sezs bilmisdir. Boyiik bostokar
“Xalq yaradici, tonqid¢i vo oan yaxsi istehlak¢idir” deyondo, tokco
Azarbaycan xalqinin nozordo tutmamis, bu xassolorin biitiin millotlo-
1o xas oldugunu ¢ox gozal hiss etmisdi.Yani, Uzeyir bay 5 il Qorida,
miiayyon bir miiddot arzinde Rusiyada — Moskva va Peterburqda toh-
sil alsa da, Omriiniin boylik bir hissasini Azorbaycanda kegirmis vo
yasadigr miihitin multikulturalizm ononlorindon hom faydalanmus,
hom do diletantlarin yanlig diiglincalorino istehza ilo gllmiisdiir:
“Yevropa “diletantlar1” yoni musiqi ixtisasyonu olmayanlar1 vo alslii-
mum Sarqin ¢algisint boyonmadiyi kibi, bizimkilor do onlarininkini
xoslamiyorlar. Onlar musiqimizi esidirkon qulaglarini tutmaga mac-
bur oluyor, bizimkilor doxi onlarin musiqisindon bir lozzot anlami-
yorlar. Onlarin zonninco bizim xanandslor oxumaq ovazino agliyor-
lar, bizimkilorin fikrinco, onlarin xanandslori oxumaq avazina ulu-
yur” [U.Haciboayov, 2003, s.19]. Uzeyir bayin inco yumorla dediyi
buna banzar fikirlori akademik B.V.Asafyev 6ziiniin intonasiya naze-
riyyasi movgeyindon izah etmisdir.”Haxoasicb B 4yXIOW JaHHOUN
cpelle UHTOHAIIMOHHOM CUCTEME,TPYJHO “NOHUMATh”’ MY3bIKY, YTO U
MPOMCXOIUT, KOT/Ia WHAYC WIJIM KHUTACI] CIYIIAeT eBPOIECUCKYIO MY-
3BIKY, 1 00paTHO, €BpOIMEel] — MY3bIKY UYKIBIX €My KylbTyp~ — “bir
miihito yad olan intonasiya sisteminds ikon musiqini “anlamaq” ¢o-
tindir, hindli vo ya ¢inli Avropa musiqisini vo aksino,avropall 6zii
liciin yad olan modaniyyatlorin musiqisini dinlodkds bels hallar bas
verir” [b.Acadnes, 1971, c.24]

Yuxarida gordilyiimiiz kimi, Uzeyir boy Haciboyli universaliya-
lar1 musiqinin ilk ndvbado badii materialinda,yani sodalarin ytiksok-
lik vo uzunluq miinasibatlorinds (sadalarin uydurulmasi va dévriin-
da) agiq sokildo qeyd etmisdir. “(...) musiqiyi taskil edon sadalar hor
millatda olursa olsun bir-birinin eynidir” climlasi o demoldir ki, bii-
tiin xalglarin musiqisi homin xassaloro malikdir.
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Daha bir niimuno gatirok: “Ilk gdzal nogma vo rags melodiyala-
rinin yaradicis1 xalq ozidiir (...). Bununla belo xalq yalniz yaradici,
yalniz kompozitor deyildir, xalq eyni zamanda misilsiz tonqid¢i vo
musiqi osorlorinin on yaxs1 istehlakcisidir” [U.Hacibayov, 1985,
s.221]. Musiqinin yaradilmasinda, tonqgidindo vo “istehlakinda” xal-
qin boyiik rolu, sozsiiz ki, yalniz bir xalqa samil edilmomalidir. Hotta
bastokar dogma xalq musiqisindo miisahido etdiyi bu yaradiciliq me-
xanizmini, ¢ox giiman ki, digor xalqlara aid eds bilordi. Macazi me-
nada desok, Uzeyir bay bir damlada biitiin daryan: géra bilmis, bela-
liklo da, zonnimizco, homin qabiliyyatlorin vo ya musiqili davranis-
larin da universal olmasi fikrino galmisdir.

Bu baximdan moaqalsnin els ilk ciimlasi nohang va geyri-adi bir
tofokkiiriin bohrasi vo insan moxluglarina xas olan timumi cohatlorin
hom musiqido, hom do dildo qabariq etirafidir: “Dilsiz bir millot ol-
madig1 kimi, musiqisiz doxi bir millst yoxdur” deysn baostokar, séz-
siiz ki, biitiin xalglar1 nazords tutmusdur. [U.Hacibayov, 2005, 5.19]

Bogsor 6vladina baxs edilmis nitq qabiliyysti vo musiqi qabiliyyiti
universaldirsa, konkret dillor vo musiqi modsniyyatlari har biri 6zilino
g0ro geyri-universaldir. Yoni milli dillor bagqga xalqlara tamamilo an-
lagilmazdirsa, yad musiqi modoniyyastlorindon noyisa, naloriss, duyub
anlamaq olar. Masalon, yabang¢t madaniyyatlords gomgin vo son musi-
qini, ¢1lgin va hazin melodiyalari bir-birindon ayirmaq he¢ da ¢otin de-
yil. Masalon, biz Afrika xalglarinin ragslorini vo tobil ifalarimi aydin
hiss etsok do, o musiqini daha yaxs1 anlamagq liciin yerli mifologiyani,
etnoqrafiyani, yasayis torzini do bilmoliyik. Lakin o xalglarini arasinda
yasasaq belo musiqi ononolorindon hozz almagimiz yena do siibho
altindadir. Buna goro dos, musiginin miioyyan qodar anlagilmasi halo
onun universal vo beynalmilor bir dil olmas1 anlamia golmaz. Musiqi
niimunalari torciimo oluna bilmoss do, onlar1 dork etmoyin on dogru
tisulunu yens do dahi bostokardan Oyronmok lazimdir: “Bir millstin
sOzlorini anlamaq ti¢lin dilins asina olmagq icab etdiyi kibi, ¢agirib cal-
digindan, musiqisindon do bir hozz aparmagq {i¢iin musiqisinin ruhuna
bolod olmagq lazim galor” (U.Hacibayov, 2005, s.19).

Son séz. U.Haciboylinin musiqido universaliyalala bagli olan do-
yorli fikirlori daha ¢ox “Azarbaycan tlirklorinin musiqisi hagqinda” mo-
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qalesindo comlonmisdir. Moqalo sirf Azerbaycan musiqisini galocak
inkisafi programi kimi doyorlondirilir vo dogma musiqi ssnatinin per-
spektivlorino hosr olunmusdur. Lakin mioallif milli bastokarliq mokto-
bini bagor madoniyyatinin ayrilmaz torkib hissasi kimi nozordo tutmus
vo onun homiso diinya musiqisino tohfo veracoyino inanmisdir. So-
notkarm sarsilmaz oqidosine goro, “azad millotin azad sonoti biitiin go-
zolliyi ilo meydana ¢ixacaq vo ¢ixib da millotimizo milol-miitomaddino
ailosing daxil olmaq vo bu ailonin miisavi-olhiiquq bir ozas1 bulunmaq
haqq vo salahiyyatini gazandiracaqdir.” [U.Hacibayov, 2005, s.35]

Beloliklo, dahi bastokar nohong miqyash tofokkiirii sayosindo
musiqinin universal cohatlorine niifuz edorak, biitév bir nozoriyys
ortaya qoya bilmisdir.
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MUSIQiDO UNIVERSALIYALAR BARODO
Xiilaso

Diinyanin rangarang musiqi modaniyyatlorini birlogdiran miistorak co-
hatlor — universaliyalar musiqisiinas-alimlori vo hovaskarlarin digqetinin
¢okon miirokkab va ¢otin problemlardendir. Masalonin dyranilmosi miixto-
lif morhalalardon kegmis,ona qarsi forqli fikirlor sdylonilmisdir. Dahi Azor-
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baycan bastokar1 Uzeyir Haciboylinin (1885-1948) kecmis rejimdo yasaq
olunmus bir maqalasinds do movzu ilo bagli olan maraqli ve orijinal fikirlor
0z oksini tapmigdir. (“Azerbaycan tiirklorinin musiqisi haqqinda”). Magqa-
lo miistaqillik dévriindo yenidon nosr olunaraq miitoxassis vo sanatsevarlora
tagdim olunmus, milli musiqi elminin vo madeniyyastinin inkisafi yoluna
forqli sokilde baxmaga imkan yaratmisdir. Hazirki maruzade boyiik baste-
kar vo musiqisiinas alimin musiqinin universaliyalar1 barads qiymatli fikir-
lori tohlil edilmisdir. Sézsiiz ki, U.Hacibaylinin 6ziinomoxsus baxislari diin-
ya musiqi tarixi, nazariyyasi va estetikasi ii¢lin boyiik maraq kasb edir.

Acar  sozlor:  musiqi, universaliyalar, — moadaniyyat,  tarix,
musiqisiinasliq, rongaranglik, ortaq cahatlar.

O MY3BIKAJIBHBIX YHUBEPCAJIMSIX
Pe3iome

YHuBepcanuu B My3bIKE, CBS3BIBaOIIME Ooraroe pa3sHooOpasne
HallMOHAIBHBIX KYJIBTYP MHUPA, IPUBJICKAIOT BHUMAHUE HE TOJIBKO YIEHBIX-
MY3BIKOBEJIOB, HO H INHPOKOTO Kpyra IoOuTenei My3pikd. Haydnoe
WCCIIEJIOBAHNE CIOXHON MPOOJIEMBI MPOIIO ONpeAeTEéHHae dTalbl Pa3Bu-
THS, B TCUSHUH KOTOPOTO OBUIM BBICKa3aHBI Pa3IMuHbIC U, HEPEAKO, IPOTH-
BOpeUMBBIC coOOpakeHus. L{eHHbIe uen coiepikarcs B CTaThe BBIAAOIIC-
rocs KOMIIO3UTOpa M My3bIkoBena Y3emwpa ['amxuOeitnu (1885-1948) «O
My3bIKe a3zepOaipkaHCKuX TIOpkoB». Hamucannas B 1919 romy, ona mpu
COBETCKOM peKHMMe Oblila U3bATH U3 oOpamieHus. [lepensganue craThu B
2005 r. MO3BOJWIO H3YYUTh HCTOPUIO HAMOHAJIBHOTO MY3BIKAJIBHOIO
UCKyCCTBa. B HacTosIem Nokiajie MpearnpuHsTa MOMbITKa H3yYeHHS [eH-
HBIX UJICH BBIIAIONIEIOCS YYEHOTO 00 YHMBEPCAIHMSIX MY3BIKH, YTO MOXKET
BBI3BATh OTPOMHBIA MHTEPEC HE TOBKO MCTOPHUH, TCOPUH M ICTETHKU MY3bI-
KH, HOU B IPYTUX chepax ryHaHUTApHBIX U OOIIECTBEHHBIX HAaYK.

Kntouegvle cnoea: ynusepcanuu, my3vika, Kyismypd, MY3blKO3HAHUe,
pasznoobdpn3sue, obujue yepmul.

ON THE UNIVERSALS IN MUSIC
Summary

Universals in music are usually viewed within the all diversity of a
world music traditions. This subject attracts attention of investigators and
even music lovers, being one of the complicated and difficult problems.
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Methods of studies of the common musical traits were changing from time
to time, leading sometimes to the controversial attitudes to the notion.
Outstanding composer and musicologist Uzeir Hajibeyli (1885-1948) had
also tried his hand in this sphere, expressing his intriguing ideas in some
works, and especially in the article titled ‘On the Music of Azerbaijani
Turks’. lissued first in 1919 and immediately abandoned during the former
soviet regimes the article has been re-published during independence of
Azerbaijan (2005), enabling to write music history more correctly.
Discussions of the universals made by the composer are also of a great
importmnce for the musicology, as well as humanities in a whole.

Keywords: music, universals, culture, musicology, divercity,
commonality.
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MUASIR AZORBAYCAN MUSIQISINDO
NEOFOLKLORIZM

XX asrda dncoki tig, dord asr arzindo musiqi sahasinds alds olu-
nan nailiyyatlor bir araya gotirilorok miixtalif modifikasiyalara ugra-
yirdi. Oton osrin to-mayiillorindon danisaraq belo desok, ii¢ “neo” —
yani neoklassisizm, neoromantizm, neofolklorizm da geyd olunmali-
dir. Neofolklorizm carayant XX asrin musiqisinds an parlaq corayan-
lardan birini togkil edir. Qeyd etmok lazimdir ki, musiqi made-niyyati
ticlin professional va xalq musiqisinin qarsiligh alagasi 6nomli mass-
lalordon biridir. Son zamanlarda nozori vo praktiki ohomiyyat alaraq
bu mosalo bir ¢ox todqiqateilar torofindon aragdirilmaga baglanilmis-
dir. Bu onunla slagalidir ki, miiallifin ilkin monbalarls isindo foklor
anlayis1 daha dorin mona almis, siijet-obraz sahosi zonginlogmis,
koloristik vo formaqurma yeniliklori qabardilmigdir.
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Neofolklorizm (“neo” va “folklor” sdzlarinden amals golib) XX
asrin ilk onilliklorinda yaranib. “Klassik-romantik tislubun normalari
ilo uyusmayan vo bir sira Avropa 6lkolorindo 6nco molum olmayan
folklorun arxaik qatlar1 bastokarlarin digqetini calb etmoyo bagladi
(kicik sesqatari, pentatonika, ekzotik ritmlor va s.). ©Onanavi janrlarin
daxilinds aciq aydin olmasa da xalq melodiyalarindan adston mag-
sadsiz sitatlarin verilmasi miioyyan milli koloriti yaradirdi. Sonradan
XX asrin 50-80-ci illerindo folklor gaynaglaria iiz tutan bostokarlar
bir sira parlag niimunslor yaratdilar vo bu dovro aid osorlor “Yeni
folklor dalgas1” kimi taninaraq oslinds bir {islub coroyanina aid edil-
dilor. Neofolklorizm morkazi Avropanin kigik dlkalori ti¢lin do saciy-
yavi olsa da,bu coroyani ilk niimayondslori Bela Bartok, Iqor Stra-
vinski hesab olunurlar. Manuel de Falya, Bela Bartokun moqalslori,
cixislart bu “yeni” tomayiiliin “proqramini” togkil edir. Tabii ki, bir
sira milli moktablordo oldugu kimi Azorbaycan bastokarliq moktobi
U.Haciboyliden baslayaraq milli musigiys dayaqlanir.Yalniz zaman
otdiikco xalq musiqiys,xiisoson do godim folklora yanasma miiasir
baxis miistovisindo 0z hallini tapir, aktual mona alir. Q.Qriqoryeva
tislub corayanlari ilo bagli bels fikir yiiridiir: ... neofolklorizm ov-
valki dovriin nailiyyat-lorino o qador do asaslanmir ... neofolkloriz-
min tozahiir prinsiplori ke¢gmisin musiqisi ilo nisbotds daha yenidir,
¢linki yalniz XX-ci asrin avvallorinde xalq sonatinin dorin qatlarinda
oncoki osrin bastokar tacriibasine molum olmayan boylik kosflor
olunmusdur. Dsason 1.Stravinski vo B.Bartokla slagali bir nov ikinci
daracali folklor (“neo-folklor”) dalgasi yalniz XX osrin ikinci yarisin-
da formalagdi. Bu manada neofolk-lorizm bir termin olaraq bu dovriin
musiqisi tli¢lin daha uygundur. “Neofolklorizm” termini XX-ci asrin
ikinci yarisinin musiqisinds “neo” kimi taninan islub tomaytillorin
iimumi panoramasina lizvi sakildos daxil oldu”. [3,c.65-66].

Bu corayon todricon daha genis ariollu (Qarbi Avropa, Pribat
Olkolori, Qafqaz, Orta Asiya) ohato etmisdir; belo ki, ononovi xalq
musiqisini dorinden dork etmak {igiin bir sira bastokarlar onu pesokar
sokildo todqiq etmis, dyronmislor. Folklorun bostokar yaradiciliginda
tofsir prinsiplori — orijinal materialin islonmasindon baslayaraq

147



(Q.Sviridovun “Kursk mahnilar1” kantatasi, Tormisin “Estoniya toq-
vim mahnilar1” adl1 xor silsilasi va s.) anonavi milli formalarin va {s-
lub ideomlarin imumilogmis bir sokilds istifadosine godor (P.B.Rivi-
lis “Simfonik rogslor”) genislomisdir [5].

Bu maqalads “ Yeni folklor dalgasinin™ Azarbaycan bastokarliq
moktobindo tozahiir formalar1 6z oksini tapmis. Belo ki, miixtalif to-
mayiillor XX asrin ikinci yarsina tosadiif edorok xiisusi maraq oyadir.
Burada bir torofdon mohkom ononslor vo miiasir musiqi leksikaya
boladlik, digar torafdon beloa desok radikallar (moderni oasas tutanlar)
va digar torofdon iso “fordi iislub axtariglarini, mohz millilik kateqo-
riyasini yeni sorhi yollarinda aparanlar’dir [2,s.70]. Umumaon, milli-
lik anlayis1 bir estetik meyyar kimi folklorla bagl todqiqat islorindo
foal bir gokildo istifado olunur. Hotta Y.Nazaykinski “milli {islub”,
“milli stilistika” kimi kateqoriya-lar1 todqiq edsrok onu “Musiqido
janr va iislub nazoriyyesi’no daxil edir.

Azorbaycan musiqisinds millilik probleminin tadqiqi, islonilms-
si Uzeyir Haci-boylinin adi ilo baghdir. Millati saciyyslondiran xiisu-
siyyatlor incasonatin mazmu-nunda, manavi-madani anonalarin inki-
safinda 6ziinii biiruzo verarok iislubda da bu vo ya digor sokildo 6z
tozahiirlinii tapir, imumilosmis bir ¢izgilarls sociyyealonir. Milli {islu-
bun asasin folklor qaynaqlarina vo onun ifads tisullarina istinad tos-
kil edir. Yalniz folklorun tofsir tiplori, eloca do janr vo tarixi qatlari-
ninin (zaman anlaminda) miixtolifliyi oldugca genisdir. Miigaiso
liciin M.Qlinka vo I.Stravinkinin, F.List vo B.Bartokun vo ya U.Haci-
boyli — Q.Qarayev vo A.9lizadonin iislublarini misal gotirmok olar.

U.Haciboylidon baslayaraq Azorbaycan bostokarlari mugamin
sassirasina, konstruktiv sferasina, folklor materialina hom sitat, hom
da badii tosvir prizmasindan miiraciot ediblor. Musiqide millilik kate-
goriyast kimi ¢ixis edon mogam sistemi, ritm, eloco do tembrdir. Bir
cox halda xalq ¢alg1 alstlorinin yamsilanmast milli koloritin yaran-
masi igiin istifado olunur. XX osrin ovvallorindo milli koloritin ya-
ranmast ti¢ilin folklor niimunalorind maraq 6ziinii biiruzs versa do, no
I.Stravinski, na M.de Falya, no do B.Bartok xalq ¢alg1 alatlorini parti-
turaya salmamis, yalniz sos tembrini yamsilayan tisullara {iz tutmus-
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dular. I.F.Stravinski piano {i¢iin “Balalay-ka”da (4 ol iiciin 5 yiingiil
pyes) bu alotin, M.de Falya iso “Ispaniya baglarinda gecalor” asarin-
do gitaranin saslonmasini yamsilayirlar. Azorbaycan bastokarliq mok-
tobinin niimayondolori 6ziinomoxsuslugu asas tutaraq xalq-xarakterik
tembrlorin imitasiyas: ilo yanasi xalq ¢algi alotlorinin tembrindon
moharatlo istifado edirlor. Sonoristikanin inkisafi anonavi alstlorin
tokmillogsmasi ilo yanasi, qeyri-adi tembr uzlagmalarindan yararlan-
maga imkan yaratdi. Todricon eyni zamanda bir sira bastokarlar folk-
lorun noinki arxaik qatlarina, hom dos biitiin ifads vasitelorinin xiisu-
siyyatlorine (metr, lad, ritm, forma, melodika) miiracist edibdilor, bo-
zon ifada autentikliys (deton saslors, xalq ifa torzino) iistiinliik verir-
lor. “Umumilikde folklor vo bostokar yaradiciliginin uzlagmasinda
miiollifin folklor materialina yanagmasinin miixtolif prinsiplorini mii-
sahido etmis oluruq. Buna asason ii¢ osas tendensiyani geyd etmok
olar: 1) folklor janrinin tozahiirli vo biitov istifadasi; 2) folklor janri-
nin fordi badii konsepsiyaya tabe olmasi; 3) folklorun geyri-folklorla
(miixtolif tomayiil vo bastokar texniklari ilo) qarsiliqli alagasi va sint-
ezi” [4, s. 106-107].

Sadalanan xtisusiyyastlora aid bir ne¢o osoro baxmagq istordim.
Masalan, folklor janrinin tozahiirli prinsipine aid niimunslor novbati
tisullarla saciyyoslonir. Bu metodda folklor janrinin asas tipoloji xiisu-
siyyatlori (yoni melodik-intonasiya, moqam, metro-ritmik, soz ilo
melodiyanin slago xiisusiyyatlori, formayaranma) qorunub saxlana-
raq biitdv bir strukturun (yoni niimunonin) oksini nozords tutur. Inva-
rianta arxalanaraq vo xalq musiqi monbayinin 6z variantin1 yaradan
bastokar akademik sonatin vasitolorino miiraciot edir. Eyni zamanda,
o istifada olunan janr ¢or¢ivasinda gala bilor ya da janr invariantinin
semantik genislonmasina keg¢a bilor. Buna misal olaraq, Elnara Dada-
sovanin bir sira asarlori geyd oluna bilar. Masalon, Organ li¢iin “Sii-
son slinbiil” variasiyalari, ”G6zalim sonson” mahnisi asasinda “Post-
liidiya”; “Maon giilii dosto baglaram” (kontrapunkt kimi inkisaf olu-
nub); Xalq mahnilar1 asasinda Nofasli alstlor iiclin kompozisiya; xalq
rogsinin asasinda Etiid; “Ay bori bax” vokal vo iki royal {i¢iin kom-
pozisiyalar1 qeyd oluna bilor. Bundan basqa, Uzeyir Hacibaylinin “El
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nogmolori” adli islomolorinin E.Dadasova xor variantini yaradib. Elo-
co do diringilar tstlinde polifonik torzdo 21 fuqa; orqan vo soprano
ticiin “Xocal1 laylasi” (burada bostokarin nonassinin oxudugu layla
istifado olunub). Belo ki, sadalanan osorlords folklor monbayinin bii-
tovliyini saxlayaraq bostokar soxsi nlianslar1 slave edir (faktura, dina-
mik, tembrik vo harmonik saholorini zonginlosdirir). Elnars Dadaso-
vanin dediyine asason vaxtilo F.Omirov milli folklora bels yanagma
torzini ¢ox boyonmis vo demisdir ki, “no yaxs1 ki, bunlar1 etmison.
Ermoniloarin dili qisa olar”.

Ikinci, yani folklor janrinin fordi badii konsepsiyaya tabe olmasi
prinsipini gotiir-sok burada parlaq niimuns kimi E.Dadagovanin “Toro-
komo” (sirf 6zli deyil,amma rogsin nofasi, ritmi var burada) kompozi-
siyan1 vo A.Olizadonin “Bayatilar” silsilosini misal gotirmok olar.
Umumon geyd etmok lazimdir ki, A.Olizadonin yaradiciliginda milli
bilindvra, Azarbaycan bastokarliq moktobinin ononaloring asaslanma vo
neofolklorizm iizvi sokildo 6z oksini tapmisdir. “Bayati”lar Azorbay-
can xalq poeziya niimunasi olsa da, bastokarin tofsirindo musiqi janri-
na cevrildi vo novatorluq prinsiplorini 6ziinds oks etdi. Burada miixtoe-
lif folklor qaynaqglarindan va sifahi ononsli musiqisindon istifads olun-
musdur: asiq senati, ag1, marsiyalar, layla vo halaylar. Osorin bazi par-
calarinda (“Ag alma” xorunda) laylalarla janr saslosmolori nozors ¢ar-
pir. Son “Olaydim” ndmrasinin janr asast “Ay lolo” agir halay togkil
edir. “Bir don aldim” némrasindo “Ug telli durna” xalq mahnis1 vo
“Coban-bayat1” ilo yaxinlhig1 diqqeti ¢okir. “Dils goldi” xorunun janr
mozmunun-da ag1 vo marsiyalarin tosiri sezilir. Bastokar miixtalif folk-
lor qaynaqlarinin 6ziino-moxsus invariantlarin1 yaradaraq onlar1 badii
ideyaya tabe edir. Osordo sonorika, aleatorik tisullar nozors garpir.

Maraqlidir ki, A.Olizadonin “Bayatilar” silsilesi yaradiciliginda
neofolk-lorizm prinsiplarini biiruzs veran K.Orfun “Karmina burana”
osari ilo alagaler aparmaga imkan yaradir. Bidiyimiz kimi, K.Orf bu
silsilads xalq matnlarindan, "Boyern mahnilar1” adlanan slyazmadan
istifado edib.Bir ¢ox ndmralor xalg-mahni folklor tislubundadir, rags
ritmlori is9 ayinlards oldugu kimi cazbedici xarakter dasiyir. Burada
melodika diatonikdir, “raspevsizdir”, asason sekunda mosafoli hors-



koto asaslanir. Harmoniyada sabit dayanaqli tonla olan sekunda-kvar-
ta qurulus-lu akkordlara istinad olunur .

Birlogdiron amillor kimi: silsilolik (“Karmina Burana”da- 24,
“Bayatilar”’da — 10 némro), qodim xalq poeziyasina osaslanma, bir
cox ndmralarin xalg-mahni folklor iislubunda olmasi; “Karmina”da
melodikanin diatonik, raspevsizsiz” olmasi, “Bayatilar’da harmonik
kompleksinin miirokkobliyino baxmayaraq osason diatonik olmasi
osas xiisusiyyatlordondir. Hor iki silsilonin mozmununda tobisto, ho-
yatin miirokkobliyino, mohabboto aid fikirlor 6z oksini tapmisdir,
eyni zamanda burada satirik, zarafatyana hisslor do 6z oksini tapir.
“Karmina burana”da kond c¢alg1 alotlorinin, “Bayatilar”da iso xalq
calg1 alotlorin sosyamsilamasini miisahido edo bilorik. Karminada
(25-ci ndmrada) epilogdan olan “O Fortuna” mdvzusunun qayitmasi
silsiloni hagiyalondir. 10 ndmradon ibarat ”Bayatilar’da Birinci ndm-
ronin musiqi materiali sonda tokrar olunur, asari hasiyalondirir. Umu-
moan neofolklor ananalari A.Slizadanin nainki “Cangi” asorinds eloca
do neoklassik tipli Kamera Simfoniyasinda nozars ¢arpir.

Ugiincii tendensiya kimi folklorun geyri-folklorla (miixtolif to-
mayiil vo bastokar texnikalari ilo) qarsiliql slagasi vo sintezidir. Bo-
zon obraz-emosional diiziimii vo janr xiisusiyystlori baximindan te-
zadli olan foklor niimunolori miiollif matninds, yozumunda oxsar ra-
kursda 6z oksini tapir. Belo bir halda folklor-janr baslangici saciyye-
vi musigi dilinda, ritmik variantliqda sezilir. Foal bir sokildo I.Stra-
vinskinin “miirokkebin ohatosindo sadolik” prinsipi 6z oksini tapir.
Folklor yeni texnikalarla uzlagir, onun elementlori polidiatonika, sor-
bast xromatik konteksto 6z tosvirini tapir. Bu baximdan lado-harmo-
nik dil miirokkablosir: politonal birlosmaler, klasterlor, poliakkordlar,
bozon do aleatorik, sonor komplekslor istifade olunur. Buna misal
olaraq, C.Quliyevin Zurna ilo bdyiik simfonik orkestr {i¢iin Uvertiira-
ni1 (aleatorik-sonorik iisullar, bartoksayagi kecidlor miisahids olunur),
“Mugam ladlarinda interliidlorlo yeddi pyes” silsilosini geyd edo bi-
lorik. C.Quliyev hor zaman iqtibasdan kenar olsa da interliidds “Ya,
lo-lo, yar diiymolori morcan” halay raqs mahnisinin intonasiyasina
miiraciat edib. Todqiqat¢t Taorlan Seyidovun bu asarle bagl fikirlorine



osason “genis intervalika saslonmays slave hacm asilayir, maqamlarin
sosdiizimlorindon qeyri-ardicil, qeyri-onsnavi yararlanma bir ndv
dodekafoniya yaz1 texnikasinin totbiqi tosssiiratt dogurur” [7, s. 310].
Umiiman bildiyimiz kimi, bu bastokar ii¢iin folklor vo avangard iisul-
larmn totbiqi saciyyavi xiisusiyyatlordondir.
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MUASIR AZORBAYCAN MUSIQiSINDO NEOFOLKLORIZM.
Xiilasa

Maogals “Yeni folklor dalgasi” kimi taninan corayana hasr olunub. Bu-
rada onun etik-estetik, praktik qanunauygunluqlari askarlanib.Bu ceroyanin
miixtolif milli moktablords olan parlaq niimayandslorinin adlar1 ¢gakilir.Bu
xilisusda Azorbaycan bastokarliq moktobindo neofolklorizm onanalorini
inkigaf itdirom bir sira bastokarlarin asorlorine nazar yetirilir. Folklor vo
bastokar yaradiciliginin uzlagmasi aslinds folklor materialinin miixtslif tof-
sir prinsiplorini niimayis etdirir. Buna asason {i¢ asas tendensiyani geyd et-
mok olar: 1) folklor janrinin tozahiirii vo biitdv istifadesi; 2) folklor janrinin
fordi badii konsepsiyaya tabe olmasi; 3) folklorun geyri-folklorla qarsiligh
slagoesi va sintezi. Maraqli bir prinsip kimi, folklorun yeni texnikalarla uz-
lagmasidir. Bu taqdirds lado-harmonik dil miirokkablagir: politonal birlas-
molor, klasterlor, poliakkordlar, sonor, aleatorik komplekslor nozors carpir.

Acar  sozlor:  Azarbaycan bastokarlar:,  neofoklorizm,  iislub
tomayiillari, millilik kateqoriyasi.
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HEOCI)OJIBKQIOPI/BM B CpBPEMEHHOfI
A3BEPBAUT/KAHCKOU MY3BIKE.
Pe3iome

CraTbs TOCBSIEHA MY3bIKATLHOMY HAIPABICHUIO, TOJIYYHBIIEMY
Ha3BaHue «HoBas QonbkiopHas BoTHA». 371eCh PACKPBIBAIOTCS €0 3THKO-
ICTETHYECKHUE, MPAKTHICCKUE 3aKOHOMEPHOCTH, YIIOMHUHAIOTCS MMEHA SIp-
KHX MPEJICTABUTEINEH 3TOTO CTHIIS B Pa3IMYHBIX HAIIMOHATBHBIX IIKONaX. B
CBSI3U C 3THM PacCMaTPUBAIOTCS MPOM3BEICHHS Psijia KOMIIO3UTOPOB, Pa3-
BUBAIOUIMX TPAJUIMU HEO(POIBKIOpa B a3epOailKaHCKOH KOMITO3HTOP-
ckoil 1mkosne. Coyeranue (GoJIbKIOpa U KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA, I10
CYTH, CBUJICTEIBCTBYET O PAa3HBIX MPUHIMIIAX WHTEPIPETAUHN (POIBKIOP-
HOro martepuana. Mcxoms U3 3TOro MOXKHO OTMETUTh TPH OCHOBHBIC TCH-
neHnuu: 1) nposinenne HoIbKIOPHOTO XKaHpa; 2) MoAYHHEHHE POIBKIOP-
HOT'O JKaHpa WHAWBUAYATLHOMY XyJIOXKECTBEHHOMY 3aMbICITy; 3) B3aHMO-
JeificTBUe U cuHTE3 (oJbKiopa ¢ HeDOIbKIOPHBIM. MHTEpeceH MpUHIIMIT
coueTaHusi (OJBKIOPa C HOBBIMU KOMIIO3UTOPCKUMH TpreMaMu. B atom
ClIydae YCJIOXKHACTCS JaJOrapMOHHYUECKHI SI3BIK: TIPOCTICKUBAIOTCS MOJTH-
TOHAJIBHBIC COCAMHEHHS, KIACTEPHI, MOJMAKKOP/IbI, COHOPHBIE, ATeaTOPHbIC
KOMIUICKCHI.

Knouesvie cnosa: azepbailoxicanckue KoMno3umopbl, HeohoabKIopusm,
cmunucmudecKue meHOeHYUU, Kame2opust HAYUOHAILHOZO.

NEOFOLKLORISM IN CONTEMPORARY AZERBAIJANI MUSIC
Summary

The article is devoted to the musical direction, called "New Folk
Wave". Here its ethical, aesthetic, practical patterns are revealed, the names
of prominent representatives of this style in various national schools are
mentioned. In this regard, the works of a number of composers who develop
the traditions of neo-folklore in the Azerbaijani school of composers are
considered. The combination of folklore and composer creativity, in fact,
testifies to different principles of interpretation of folklore material. Based on
this, three main trends can be noted: 1) manifestation of the folklore genre; 2)
the subordination of the folklore genre to an individual artistic conception; 3)
interaction and synthesis of folklore with non-folklore. The principle of
combining folklore with new composing techniques is interesting. In this



case, the harmonic language becomes more complicated: polytonal
compounds, clusters, polychords, sonorous, aleatoric complexes are traced.

Key words: Azerbaijani composers, neofolklorism, stylistic tendencies,
category of national.
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FORTEPIANO IFACILIGI SONOTINDO OBYEKTIV
VO SUBYEKTIVLIYIN TOZAHUR XASSOLORI

Musiqi asarlorinin tofsiri prosesinin yaradici tobisti miixtalif ya-
nasma meyllori, badii baxis bucagi, ifa konsepsiyasinin hazirlanmast,
miinasib ¢alg1 lisullarinin axtarisi ilo yanasi, ifaginin 6ziinoxas yara-
dici1 tapintilari, diislinco vo rongarang duygu alominin ifadasini ¢ulga-
lagdirir. Musiqi asorinin taqdimatina ifaginin musiqi duyumu, diinya-
baxisi, linsiyyat saxladigi badii-modoni miihit, empirik tacriibs yiikii,
tislub hissi, aid oldugu moktobdon qaynaqlandigi onono varisliyi,
tobii ki, bilavasite tosir edir. Bela ki, musiqi sonati ilo birbasa olaqosi
olmayan informasiya (memarliq, falsofo, tosviri incosonat niimunaloe-
r1, tarix1 monbalar vo s.) belo musiqi¢inin nozor ndqtasing, intellek-
tual yetkinliyino tosir gdstorir, natico etibarilo, bilik dairasinin genis-
liyi tofsir prosesina sirayat edorak, yaradici toxoyyiil zonginliyi, fan-
taziya vo emosional dolgunlugu, zovq cor¢ivasi, bicim ondazasi, to-
nasiibliik hissini formalagsdiraraq inkisaf etdirir. Assosiasiya genisli-
yi, tofokkiiriin obrazlilig: tofsir prosesinds bir cox moagamlar1 daha
forgli rakursdan derk etmaya sabob olur. Bu sababdan, ifaginin miix-
tolif illords ifa etdiyi eyni asaor, zamanin gordisine tabe olaraq, yeni
calarlarla zonginlasir, har yeni ¢ixis forqli niianslar, tofsir tapintilari,
badii hall yeniliklorini miigahids etmays imkan yaradir. Mahz bu me-
gamda musiqi asorlarinin tofsiri prosesindo obyektiv vo subyektivli-
yin qarsiligli alagae vo homahangliyi, bastokar vo tofsirgi miinasibatlo-
rinin inikas1 6ziinii daha aydin suratdo biiruzs verir.
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Tofsir prosesinin obyektiv saxasi — bostokarin not satirlorine ko-
¢lirdiiyli musiqi motni, potensial saslonmadirss, subyektiv torof — ifagi-
nin bastokarin not motni gisminds verdiyi ismarici anlamaq, qavra-
magq, toxayyll siizgocindon kegirmok, asorin {islub, janr 6zalliklorini
miibaligasiz, tohrif etmadon sorh etmok sorigtosidir. Musiqi asorlorinin
tofsirindo birmonali sokildo movcud olan obyektiv vo subyektiv {in-
stirlor interpretasiya prosesinin dialektik mahiyyatini isbatlayir. F.Bu-
zonin tobirinco desok — “Bostokar ilhaminin geyri-ixtiyari olaraq geyd-
lords Gtiirtilmiis hissosini ifagt 6z ilham hissi ilo alagods barpa etmali-
dir” [by3orn ®.Dcku3 HOBOW AICTETUKH MY3BIKaIHbHOTO HCKYCCTBA,
1912, s.55].

Tofsir prosesinin subyektiv yoniimii bir torofdon forqli ifacgiliq
moktoblorinin 6ziinoxas tomayiillorini tomsil edirso, digor torafdon
ifacinin fordiyyati, yaradici potensiali, emosionalligl, mizacinin ifa-
dogisi rolunda tozahiir edir. Musiqi osorinin tofsiri prosesindo sub-
yektivliyi inkar etmok, yalniz yegans interpretasiya variantini moq-
bul hesab etmok ifaciliq sonatinin nohayatsiz yaradici imkanlarini
corcivolomak, inkisaf perspektivloring sadd ¢okmok anlamini dasiyir.
Digor torofdon, goxsayli tofsir niimunslori, gorkemli pianogularin
konsert vo miisabiqgs ¢ixislart da daim musiqi tonqidgilorinin polemi-
ka movzusuna cevrilir, he¢ zaman aktualligini itirmir.

Tofsir prosesine yanasma movqgelorindo subyektivliyi sortlondi-
ron, moxsusilik cohatlorine gors bir-birindon segilon bir ne¢s qabag-
cil fortepiano moktablorinin saciyyovi xiisusiyystloine nazor salaq.
Fransiz ifagiliq onanalori xiisusi repertuar se¢imini dastokloyan yiin-
giil toxunuslu ifa torzi, “cevik”™ ifa iisulu, zorif vo kiibar “perle” (mir-
vari, muncuq) sos estetikasi, o9sason barmaq va biloyin foal istirakina
asaslanan, dolgun saslonmadon uzaq calgi tovriinii 6noamsoysan mok-
tob kimi doyarlondirilir. Alman ifa tislubu iso miifassal, pedant meyl-
li, ciddiliyi, izafi doqiqliyi, intellektuallig: ilo forqlonon, hissiyyatlig-
la masafoli miinasibati, miitogokkilliyi vo strukturlagsmis xassalori ilo
sociyyolonir. Ingilis ifa ononolori miihafizokarlig, dorin vo diisiiniil-
miis konsepsiyasi, tokmil texniki bazasi ilo yaddagalandir. Rus piano
moktobi parlaq virtuozlugu, miqyasi, dramatizmi, geyri-adi emosio-



nallig1, sovqi, dolgun sos ifadaliliyi ilo se¢ilir. Goriindiiyl kimi, sa-
dalanan piano moktablarinin haor birindo milli moxsusilik keyfiyyat-
lori bu va ya digor formada tozahiir edir. Bu farqlilik do 6z ndvbasin-
do musiqi osarlorinin tofsiri prosesindo subyektivlik mogaminin la-
bilidliiylinii tosdigloyir.

Azorbaycan fortepiano ifagiligi sonotinin tosokkiil vo inkisaf
morhaloalori rus moktabinin ononaloring dayaqlandigi sababindon, cal-
&1 estetikasinda milli sociyys ilo yanasi, 6rnok tomayiillorin do tosiri
ballidir. Belo ki, Azarbaycan fortepiano ifa¢iligi moktobinin yaran-
mas1 vo tokamiiliindo gdrkomli professorlar — M.Presman, I.Aysberq,
Q.Saroyev, M.Brenner, A.Baron vo digorlorinin miistosna xidmatlori
danilmazdir. Mahz bu baximdan, birinci nasil pianogu-pedaqoqlari-
mizin sshna vo miellimlik foaliyystinde obyektiv va subyektivlik
aspekti Peterburq Konservatoriyasinin, daha doaqiq, Q.Saroyev vo
M.Brennerin timsalinda A.Yesipova vo L.Nikolayev moktablorinin
onanarlaino nazaron badii hallini tapirdi.

Musiqi osarinin tofsiri prosesinin obyektiv vo subyektiv iinstir-
lori hom ifagilig, hom do tolim-tadris prosesinin mahiyyatini toskil
edir. Musiqi asarinin obyektiv — not matni, miiallif vo redaktor geyd-
lorinin miifassal tohlil va totbiq edilmasi ilo yanasi, 6zglin baxis, tog-
lid vo saxta interpretasiyadan uzaq, diistiniilmiis tofsir planinin hazir-
lanmas1 on vacib ifa mogsadlorindondir. Musiqi asorinin interpretasi-
yasinda tam obyektiv ifa geyri-mimkiindiir, belo ki, tofsir anlayisi
mistoqillik, sorbostlik, musiqi osaorinin Oziinoxashiginin ifadesing
osaslanan obyektiv vo subyektiv yanagsmayani, homg¢inin, bostokar,
ifag1, dinloyici kommunikasiyasini toxmin edir.

Musiqi asari lizerinds 1§ prosesi ifaginin emosionalligdan rasio-
nalliga, obyektivlikdon subyektivliyo vo oks istigamotdo miintozom
vo ardicil davam edon axtarislarindan ibaratdir. Ciinki bu yaradici
proses “maddi-manavi” mathumlarin qarsiligh olagesine asaslanaraq,
hiss va idrakin, hayacan va anlayisin, toxayyiil vo fohmin, obyektiv
va subyektivliyin homahongliyini oks etdirir.

Interpretasiya prosesindo obyektiv vo subyektivliyin tozahiir nis-
batindo musiqi asarinin iislub vo janr saciyyasi xiisusi ohomiyyat da-



styir. Belo ki, barokko, klassik tislubda yazilmis asorlorin tofsirindo —
temp, dinamika, aqogika, pedallama, artikulyasiya elementlorinin ifa-
dasi daha miihafizokar xassoya malikdir. Bu xassalor asarin obyektiv
tinstirlorino daha doqiq vo hossas yanasilmasini tolob edir. Yoni, ifa-
¢inin subyektiv yanagsma meyllori iislub cizgilori vo forma qurulusu-
nun qanunauygunluqglarina tabe olur, ifa “emali”n1 ¢arcivalayir. Ro-
mantik dovro monsub asorlorin tofsiri iso hiss, duygu, ovqat, emosiya
izharinda subyektivliyin daha genis sopkido niimayis olunmasina ge-
nis imkanlar a¢ir. Buna baxmayaraq, romantik {isluba xas asorlaorin
ifasinda da obyektivlik vo subyektivliyin tonasiiblinli gdzlomok miit-
lagdir. Miiasir dovriin yenilik¢i meyllori arsoya golon fortepiano asor-
lorinds ds oksini tapmaqdadir. Mohz ¢agdas dovrs aid musiqi asarlori
toraqqiparvar oziiniiifadoyo genis imkanlar agmagla, tofsirin subyek-
tivlik iinsiiriinii 6n siralarda qorarlasdirir. ifaci tembr, ¢alg iisullar,
artikulyasiya, konsepsiya axtariginda daha da miistoqillosir, yeni mor-
holonin, miiasir diisiinco torzinin ifadagisi qismindas ¢ixis edir.

Obyektivizm vo subyektivizmin islub qanunauygunluglari as-
pektinds tozahiir xassoloring dair paralellor aparasaq, gqeyd eda bilorik
ki, tosviri incosonot niimunolorinds stirrealizm subyektivizmin goti
formalarinin toronniimii, realizm coroyani iso real hoyatin tam obyek-
tivliyi ilo tosviridir. Yoni, tosviri incosonat do subyektivlik vo obyek-
tivlik nisbati lislub ¢or¢ivasinds 6z hallini tapir.

Zonnimizca, tofsir prosesinin subyektiv iinsiirliniin bu vo ya di-
gor ifagmin tofsir tortibatinda gerarlagdigi yer musiqiginin aid oldu-
gu, ananalorino asason formalasdigi ifagiliq moktobinin tomayiil vo
nailiyyatlari, habels, ifa olunan asarin iislub mahiyyetins asaslanirsa,
subyektivliyin tozahiiriindo on baslica amil kimi ifaginin soxsi key-
fiyyatlori, emosional ehtiyaclari, torcihlori, tobistindon irali golon xa-
rakteri, psixoloji tipi, keg¢diyi hoyat yolu, ohatosi, gazandig1 tocriibo
halledici rol oynayir. Miiasir pianogularimizin ifa tocriibasine nozor
salsaq, onlarin 6zlinoxas dost-xottini miioyyonlosdiron cohatlorini, ya-
radict simalarin1 xarakterizo edon keyfiyyatlorini miisahids eds bilo-
rik. Har bir ifaginin 6ziiniiifads xiisusiyyatlori, sohna ¢ixislar1 barmaq
izlori tok tokrarolunmazdir. Milli ifagiliq maktobini niifuzlu konsert

—_—
=1
|



salonlarinda ugurla tomsil edon pianogularimizin yaradici simasini
tohlil etsok, hor birinin 6zgiin dost-xotti haqqinda miilahizo yiiriido
bilorik. Masalon, F.Badslboylinin ifasina cosqu, yliksok emosional-
l1iq, tiikonmoaz enerji, konsepsiya miqyasligl, tokrarolunmaz xarizma;
G.Onnagiyevanin ifagiligina arxitetktonik tonasiibliik, qrafik doqiq-
lik; Y.Axundovanin ifa tovriine lirik zoriflik, klassik ciddilik, folsofi
xoyalparastlik; M.Hiiseynovun ifaciligina soslonmonin heyranedici
ahongdarlig1, dorin intuisiya vo hassas musiqi duyumu; M.Adigozal-
zadonin ifa torzina yiiksok badii z6vq, konstruktiv aydinliq kimi key-
fiyyatlor xasdir.

Hazirki dovrde dlkemizin hiidudlarindan konar miixtalif 6lkals-
rin niifuzlu tohsil ocaglarinda oxuyan, tocriibo miibadilosi aparan,
pesokarligimi kamillosdiron gonc pianogularimizin ifasinda millilik
zomininin toxunulmazhigi, saloflorin doyorli elmi, ifagiliq tocriibasi
ilo yanasi, forqli yanagma meyllori do sezilir. Azarbaycan ifagiliq so-
natinin toblig vo tosviqi gonc vo yetkin pianogularimizin somorali
foaliyyati sayasinds ugurla hoyata kecirilir. Musiqi¢ilorimiz milli for-
tepiano ifagiliginin inkisaf perspektivlorini rus vo Qorbi Avropa mok-
toblorinin nailiyyatlorine davamli inteqrasiyaya, hamginin, biitovlik-
do miiasir diinya ifaciliq modaniyyatinin ugurlarindan bohralonmoaya
nozoron reallagdirir, obyektiv vo subyektivliyin ifadssini badii zovq,
genis molumatliliq, yliksok intellekt gdstaricilori zominindo hayata
kecirmaya nail olurlar.
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FORTEPIiANO iFACILIGI SONOTINDO OBYEKTIiV VO
SUBYEKTIVLIYIN TOZAHUR XASSOLORI
Xiilasa

A.Xoalilova maqalads fortepiano ifaciligi sanstinds subyektivlik vo ob-
yektivlik problemini tohlil edir. Miiallif yaradici, moxsusi individual yanas-
ma movqeyindon, soziigedon problems soxsi nozor ndqtesini irali siiriir.
Miiollif musiqi asarinin interpretasiyasi prosesindo subyektiv yanasmanin
shamiyyatini vurgulayir. Maqalads subyektivlik vo obyektivliyin spesifika-
s1, onlarin musiqi ifagilif1 sonatindo aparici rolu agiglanir. ifagiliq prosesin-
do subyektivliyin ifads xiisusiyyetlori musiqi ifagiligi moktoblori, ifa olu-
nan osorin asarin lislub qanunuygunluqglart vo pianogunun soxsi keyfiyyat-
lari kontekstinda tohlil olunur.

Acgar sozlar: subyektiv, obyektiv, interpretasiya, fortepiano, ifagiliq,
konsepsiya.

OCOBEHHOCTMU NPOSABJEHUSA OBBEKTUBHOCTH 1
CYBBEKTUBHOCTHU B ®OPTEINIMAHHO-UCHIOJIHUTEJBCKOM
HNCKYCCTBE
Pe3ome

B cratpe A.XammnoBa m3ydaeT mpoOiieMy CyOBEKTHBHOTO M OOBEK-
TUBHOTO B HUCIIOJIHUTEIBCKOM HCKYCCTBE. ABTOpP MPUAEPKUBACTCS TBOP-
YeCKOro, TIyOOKO WHIWBUIYaJTbHOTO IMOJXO0Ja M BBIJIBHTAET CBOIO TOYKY
3pEeHUs B UCCIIEIOBAHUH JAHHOM PoOsIeMbl. ABTOp ITOT4E€PKHUBAET HEOOXO-
JMMOCTh CYOBEKTUBHOTO OTHOLICHUS IHMAHMCTA K IPOLECCY WHTEpIIpeTa-
UM MY3bIKAJIFHOTO MpOM3BelleHNs. B cTaTthe packpbiBaeTcs criernuduka
O0OBEKTHBHOCTH M CYOBEKTHBHOCTH, a TAK)X€ MX 3HAYUMOCTh B MY3bIKaJb-
HO-HMCITOJTHUTENBCKOM HCKyccTBEe. OCOOCHHOCTH NPOSIBICHHS OOBEKTHB-
HOCTH M CYOBEKTHBHOCTH B HCIIOJHUTEILCKOM MPOIECCE HCCIEAYeTCs B
KOHTEKCTE MY3bIKaIbHO-UCTIOIHUTEIBCKUX IIKOJ, CTHJIEBBIX 3aKOHOMEp-
HOCTEH HCIIOJTHAEMOT0 TPOU3BEACHUS U JIMYHBIX Ka4eCTB MHAHKCTA.

Knioueswie cnosa: cyovexmugnulil, 00veKmMuGHbLI, UHMepnpemayus,
gopmenuano, UCnOIHUMENLCNBO, KOHYENYUSL.
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FEATURES OF THE MANIFESTATION OF OBJECTIVITY AND
SUBJECTIVITY IN PIANO-PERFORMING ART
Summary

In A.Khalilova’s activity, the problem of subjective and objective
problem in the performing art is studied. The author is on the position of
creative, deeply individual approach and brings up her point of view in the
given problem’s research. The author underlines the necessity of subjective
attitude to the process of musical work by the pianist. The article reveals
the specifics of objectivity and subjectivity, as well as their significance in
musical performing art. Features of the manifestation of objectivity and
subjectivity in performance process is studied in the context of piano
performance schools, stylistic patterns and personal qualities of a pianist.

Key words: subjective, objective, interpretation, piano, performing,
concept.

Ibrahimova Sevinc

U.Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasinin dissertanti
Xirdalan 11-illik Musiqi Maktabinin nazariyya miiallimi
nariman99.99 @mail.ru

“BOSTOKAR VO ZAMAN” ANLAYISININ,
AZORBAYCAN VOKAL IFACILIQ MOKTOBININ
GORKOMLI NUMAYONDOSI OLi HAQVERDIYEV
SONOTINDO TOZAHURU

Zamanin hokmii, dovriin talabi ilo hayatin inkisafi corayan edir,
comiyyeti 0z arxasi ilo aparan vo yiiksoldon soxsiyyatlor yetisib adi
tarixdo, omollori vo noaliyyatlori iso yaddaslarda obadilogib yasayir.
Dahilogon soxsiyyatlorin do zamanin nobzini tutaraq, foaliyyeatindo
oks etdirib mohsuldar bohrali tomol qoymasi, moktob yaratmasi, da-
vamgilar yetigdirmosi labiid tarixi prosesdir. Zamani yaradiciliginda
oks etdirib, tarixgilor tigiin boyiik vo gqiymatli monbalor qoymus Fir-
dovsi, Nizami, Flizuli kimi diihalarin yaradiciligi, ham do “zaman
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gor¢ivasini” asaraq, homiso yasar statuslu olmusdur. Dovriiniin tolo-
bini va toraqqisini noaliyyatlori ilo oks etdirmis M.F.Axundov, Mirzs
Colil, M.O.Sabir, Hiiseyn Cavid, Uzeyir boy Hacibayli kimi maarif-
parvarlor, zamanin “siikanin1” ustaliqla idare edorok horokat trayekto-
riyasina siirot gotirmislor.Bozon iso, hotta qisa vo nakam hoyat heka-
yasindo boyiik bir dévriin mohsulunu uzlagdirma bacarigina sahib
A.Zeynalli, M.Miisviq, C.Cabbarli kimi goxsiyyatlorin adinin axar-
lanmas1 miimkiinlagir zaman civarinda...

Sorgdon tomal gotiiriib, Qarbi Avropada 3-4 osrlik, Rusiyada 2
asrlik dovrii ohato edon moadoni sahalarin intibah va inkisafi, cox ma-
raqlidir ki, Azarbaycanda, xalqumizin bdyiik istedada vo zongin xalq
yaradiciliq monbalorino malik olmasi ils, bir osrlik zaman miiddotin-
do ugurla hoyata kecirildi.Avropanin madoni maorkozlorindon biri
olan Italiyada, C.Verdi opera sanatina verdiyi boyiik téhvalorlo yana-
s1, boyiik bir ifagt ordusunun vo ifagiliq moktoblorinin yaranmasina
sobab olmusdur. Bu moadoni inqgilab Rusiyada M.Qlinkanin ad1 ilo
baglidirsa, Azarbaycanda — diinya musiqi moadoniyyastinin noaliyyat-
lorini xalq musiqisi onanoalorimizls bacariqla uzlasdiraraq, yaratdigi
yeni musiqi janrlari, tomoalli vo planlagdirilmis bostokarliq moktabi,
opera va operettalarinin talabindon yetison zongin vo ¢oxsaxali sohno
ifacilar1 pleyadasi ilo zaman aspektini asan dahi Uzeyir boy Haciboy-
linin fodakarlig: ilo baghdir. Uzeyir bayin qisa bir zamanda istiqa-
matlondirdiyi biitlin musiqi sahslorindo, suratlo professional kadrlar
yetisdirilmasi horokati boyilik ugurla hoyata kegirilorok, XX asr mo-
doniyyat tarixi Xazinasina zangin va qiymatli incilor baxs edildi. Bas-
tokarliq, insturmental va vokal ifagiligl, xor vo musiqisiinasliq mok-
toblori ayri-ayriligda 6z cigirini taparaq, macralanib parlaq ytiksaliso
dogru yol aldu.

Bu saholor arasinda vokal moktabinin inkisafi 6ziino moxsuslugu
ilo secilir. Xalq musiqisi ifaciligli- xanondolik vo asiq senotindon
manbalonan, daha sonra 1908-ci ilden etibaron mugam operalarimiz-
la tozahiir edib, klassik operalarimizda piixtalogib professionallagan
vokal ifagiliq moktobinin inkisafinda dovot olunmus xarici miiallim
va ifacilarin da rolu danilmazdir.1921-ci ilde Uzeyir bayin togobbiisii

1o



va rohbarliyi ilo yaradilmis Azerbaycan Ddvlet Konservatoriyasinin
tosis edilmis 9 kafedrasindan biri olan “Oxuma” kafedrasi sonradan
“Solo oxuma vo opera hazirligr” kafedrasi kimi tokmillogorok foaliy-
yot gOstormis, miitogokkil inkisaf yolu kecorak, bir ¢ox vokal kadrla-
rin yetirsdirilmosinda, onlarin pesokar sohnoyo addimlamasinda gor-
gin is gdrmiisdiir.”Kafedranin ilk pedaqogqlar1 N.I.Speranski, F.Pol-
yayev, K.A.Kolotova, K.Z.Knijnikov vao s. Moskva vo Peterburq
konservatoriyasindan dovat olunur.Onlarin todris iislublar1 genis vo
sarbast saslonma, tobii vo somimi ifa torzi ilo se¢ilon rus oxuma mok-
tobinin ononslorine dayaqlanirdi.” [Kenyns Hacuposa “Macrtepa Bo-
KaJIbHOTO UcKyccTBa AzepOaiimxana” I tom baky-2020 c.74] Kafed-
ranm ilk mozunu olan gérkemli miigonni, SSRI xalq artisti Biilbiil
0zii, daim vokal ifa¢iliginin inkigafinda vo professional vokal kadrla-
rin hazirlanmasi ilo slagodar axtarislar vo yeni tokliflor ilo ¢ixislar
edir. “1937-1939-cu illerds Biilbiil, Umumittifaq konferensiyalarda
“Azorbaycan oxuma moktobi” mdvzusunda fundamental maruzs ilo
cix1s edorak, xanondo va asiq ifasinin xiisusiyyatlorini hor torafli toh-
lil etmis, todris iisullarini, vokal moktabinin asaslar1 vo inkisaf maor-
halalarini, avropa vokalinin Azorbaycan oxuma torzino miidaxilosi
prinsiplarini, aldo edilmis noaliyystlorin qorunub saxlanma yollarini
acmisdir... Eyni zamanda, sosin fiziologiyasi, registr, akustika prob-
lemlarini, Azarbaycan dilinin fonetik xiisusiyyatlorini, usaq soslori-
nin inkisafi masalolori ilo bagh qiymatli fikirlorini ylriitmiisdiir.”
[Kenyns HacupoBa “Mactepa BokabHOTO UCKyccTBa A3zepOaiiaka-
Ha” [ tom baky-2020 c. 67.]

“Azorbaycan vokal sonatinin banisi, milli vokal moktobinin ya-
radicis1 olmagla barabar, Biilbiil, bir tadqiqatci, toskilater kimi elmin
vo madoniyyatin miixtalif sahalorinin inkisafina kifayst qodor amok
va qiivva sorf etmisdir. Hor seydon 6nco Biilbiil avropa va rus profes-
sional vokal moktobinin Azorbaycan vokal ifagiliq madoniyyastinin
onanalari ilo qovugmasinin miimkiinliiylinii siibuta yetirmis vo vokal
sonatindo inqilab edorak, bu sahods yeni bir moktob yaratmisdir.
[Hicran Hacizado “Azorbaycan vokal sonotinin banisi — Biilbiil”
Azorbaycan Milli Konservatoriyasi “Konservatoriya” Ne4 2017]
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Holo ilk addimlarda ifagilarimizin, zamanin talabi ilo, dovat
olunmus taninmis sonatkarlardan miisahido ilo dors almasi, yeni diin-
yavi islub va texnikani monimsomasi moqgsadi ilo gabaqcil diinya
moktoblorino planli gondorilmasi do kadrlarin professionallagmasina
miisbot zomin yaradir. Tamasacilari ifalar ilo ovsunlayan, afisalarda
yer alan — H.Sarabiski, ©.Agdamski, S.Haciyeva, H.Rzayeva, X.Qa-
car, M.Maommaodov (Biilbiil), S.Mammadova, H.Hacibababoyov adla-
11 ilo yanasi, hor yeni yaranan opera osari ilo daha yeni-yeni vokal
ifacilar1 adlar1 diqqgoti ¢okir. Beloliklo, Azarbaycan professional mu-
sigisinin opera janrindaki inqilabi inkisafi, xalq torofindon isti vo to-
lobkarligla gabul edilib alqislanmasi, har yeni yaranan operanin ssh-
nayo yeni simalar, istedadlar, adlar gotirmasi ilo naticalonir. “Tosadii-
fi deyil ki, XX asrin 30-cu illari Azarbaycan opera incasanati tarixi-
nin “Quzil dovri” adlandirilir... Milli klassik operanin yaranmasi yo-
lundaki axtariglar avropa iislublu vokal incosonatinin inkisafi ilo pa-
ralel gedirdi...1932-ci ildo italiyadan ezamiyyodon gayidan Biilbiil,
“Sosin diafragma vasitosi ilo yaranmasi yollari, onun azorbaycan
oxuma sanatinds istifadasi vo ifaciliq madoniyyati” maruzasi va bo-
yiik repertuarli solo konserti ilo, Azarbaycan milli vokal incosonati-
nin yeni lslubunun nazari osaslarini agiglayaraq, onun golocok inki-
saf yollarin1 gostordi.” [Kenyns HacupoBa “Mactepa Bokajib HOTO
uckycctBa AsepbOaiikana” I Tom baky-2020 c.64-65]

“Vokal tohsil sisteminin diizgiin qurulmasi tezliklo 6z miisbot
naticalorini géstormaya baslayir. Artiq 50-ci illordon opera teatr1 vo
konsert zallar1 sohnasindo F.Ohmoadova, R.Cabbarova, A.Biinyadza-
do, 1.Agalarov, F.Muradova, K.Mommadov va basqa miigonnilor bo-
yiik ugurla ¢ixis edirlor.” [Kenynp HacupoBa “Macrtepa Bokasib HOTO
uckycctBa Asep6aiimpkana” I Tom baky-2020 c.78] Bu proses giinii-
miizadok do ugurla aparilaraq, alds edilmis naticalor nosildon-naslo
moharatlo 6tiiriiliir — M.Maqomayev, L.imanov, F.Qasimova, ©.Hag-
verdiyev, X.Qasimova va digar sonatkarlarin ugurlu yaradiciliqg mok-
tobini F.Haciyeva, F.Mommodova, I.Babayeva, ©.Abdullayev, I.No-
zarov kimi gonc nasil miigonnilor davam etdirir.
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Incosonotin parlaq tocossiimii he¢ zaman mohv olmur, izsiz
Otmiir. O, golocok naslin payima diison ononslords yasayir. Azarbay-
can vokal maktobinin layiqli nlimayandasi, vaxti ilo, zamanin tolobi
vo Uzeyir bayin rogbatila opera teatrinda igo baslayib, elo burada da
kamillik zirvosinadok yiiksolon, artistlik gabiliyyotinin fordliliyi vo
0zilino moxsuslugu ilo segilon, Aslan sah, Hoson xan rollarinin mahir
ifagisi, bariton sosli A.Biinyatzadonin do yeni nesl miigonnilorin
yetisdirilmosindo miistosna xidmotlori olmusdur. “Agababa sonatinin,
Agababa ononaslarinin davamgist olmusg, XX asrin 60-90-c1 illarinda
Azorbaycan opera teatrinda yetisib plixtologon bariton sasli ©li Hag-
verdiyev, miiolliminin layiqli talobasi kimi, har bir maslohatlarini ye-
rino yetirmayas, 0z iizorindo islomoys calisaraq, A.Biinyadzadoni
muollimlori sirasinda xatirlamisdir. A.Bilinyatzads iso miiollim kimi
0z yetirmosinin ilk addimlarini, ilk ugurunu qiymoetlondirorak,ona
daha soylo ¢alismagi tovsiyye etmisdir. “1970-ci ildo Uzeyir boy
Haciboyinin “Koroglu” operasinda Hoson xan rolunun yeni ifagisi
Oli Haqverdiyevi tamasacilar dinlodi. Obrazin hazirlanmasinda ya-
xindan istirak edon soxslordon biri do A.Biinyatzado idi: “Sevindirici
haldir ki, son vaxtlar teatrimiza istedadli gonclor golir. Biz onlara
inaniriq, etimad gostorib, osas rollar1 tapsiririq. Miioyyan kasirlors,
blidromolora baxmayaraq, homin gonclor etimadi dogruldur, sonatdo
ugurlu addimlar atirlar” — deys, A.Bilinyadzado sonra onlar arasinda
O.Hagverdiyevin daha ¢ox diggeti calb etmosini, gur vo aydin sosi ilo
yaratdig1 yeni obrazin hom miisbot, ham do ¢atismayan cohatlorini,
quisurlarint da miiallim kimi geyd edib gonc miigonnini 6z tizorinda
daha gorgin islomaya ¢agirir.” [Hoson xanin yeni ifagisi, “Baki” qe-
zeti, 31.05.1975]

Bostokar vo zaman miinasibati ©.Haqverdiyev adindan da yan
ke¢momis, taleyinin hall olunmasinda bdyilik mona dasimisdir. Belo
ki, zamaninda rasm sonatino olan boyiik sevgisi vo Rassamliq Texni-
komunda tohsil almasina baxmayaraq, gonc 9linin musiqi istedad,
hayacanli vo somimi ifa torzi, giiclii sasi tadbirlorin birinde Musiqi
Texnikumunun direktoru, bastokar Midhot ©hmoadovu colb etmis va
onun moaslohati ilo imtahansiz, 1958-ci ildon Rassamliq Texnikomu
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ilo paralel Musiqi Texnikomunun vokal sinfina do gobul olunmusdur.
Miisllimi A.Milovanovun sayssindo vokal oxuma texnikasinin asas-
lar1 ilo yanasi, obraza yanagma vo aktyorluq vordislorino yiyolonmo-
y9 nail olur. 1961-ci ilden, gobul imtahaninda Biilbiiliin miisbat royi-
ni gazanaraq Uzeyir Haciboayli adina Musiqi Konservatoriyasinin vo-
kal sinifindo S6vkot Mommaodova, daha sonra Q.A.Tartakovdan aldi-
g1 mitkommaol tohsili ilo ©.Haqverdiyev professinol ifa¢i kimi daha
da tokmillesir.Oziiniin foal, fodakar axtarislari, somorali, yorulmadan
tolobkar isloma havasi, arzularina can atma maragi da qisa bir zaman-
da miistaqil sonatkar kimi kamillogmosino imkan yaradir. ©.Haqver-
diyevin miisllimi Peterburq Konservatoriyasinin mozunu, 1956-c1
ildon Azarbaycan Dovlot Konservatoriyasinin vokal kafedrasinin do-
senti Q.A.Tartakov asason kisi saslari ilo islomis vo gonc kisi miigon-
nilorin yetismasindo ¢ox gorakli islor gdrmiisdiir.

“Q.A.Tartakov, bir vaxtlar diinya sohrotli vokal ifagis1 F.Salya-
pinls birgs on motabor opera sshnalarinds ¢ixislar etmis, taninmis rus
miigonnisi va rejissoru, imperator Teatrinin direktoru olmus 1.V.Ta-
takovun oglu idi vo bu sabobdon do onun boyiik tocriibosi danilmaz
idi. Tartakovun siinifinds tohsil almaga baslayan gonc ©linin rus mu-
sigisino diqgat vo sevgi ilo yanasmasi ilk andan hiss olunurdu. Bolko
da, bu onun giiclii bas diapazonlu sasi ilo bagl idi ki, eyni ilo yiiksak
bas diapazonlu F.Salyapin yaradiciligini uca tutur, daha ¢ox onu din-
layirdi. Ya da miiollimi Tartakovun rus musiqisini darin bilmasi vo
bu sevgini Oliys 6tiirmasi ilo bagli idi bu sobob. Har halda rus musi-
qisini ¢ox gozal toloffiiz vo hissiyatla ifa edirdi. Gonc ©li Salyapinin
repertuarina daim meyl edorok onu toqlid etmays ¢alisirdi. Tartakov
is9, Salyapinin ifasindaki badii ifadililiyi deyil, moahz xslqilik tislubu-
nu boyanmayib, qabul etmirdi. O, talobasino bildirirdi ki — “toqlid et-
mok, bonzomok ilk baslangicda yaxsidir, amma son 6ziinii, 6z dosti-
xattini tapmalisan. F.Salyapinde xalq maneras1 tondan-tona kegidlor-
do tokrarliligla (¢11gin vo ehtirash bozok formalar1 kimi) gabardilmis
sokildo togdim edilirdi. Dogrudur, bazi magamlarda bu gobul edilso
do, amma Salyapin bu iislubu har musiqidos tatbiq edirdi. Klassik Ita-
liya moktabi ke¢mis Tartakov iso Salyapinin bu ifasi ilo razilasa bil-
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mirdi. Bu ¢ilginliq Italiya musiqisindo tamamils basqa xarakterdo,
aciq soslo verilir. Bu, xiisuson XIX osrin Italyan xalq musiqisindo
oziinii gdstarir. italyan klassik musiqisina iso qapali sas xastir. Lakin
onu da geyd etmok lazimdir ki, Italnyanlar bu cosqulu agiq sosi bozi
xtisusi dramatik moegamlarda, ¢ox nadir hallarda istifado edirlor.”
[Sevinc Ibrahimova “Kamil sonatkar he¢ zaman &lmoz!” “Musiqi
Diinyas1” 3/76 2018]

“Peterburq konservatoriyasinda moshur Italyan miiollim Kamillo
Everardidon dors almis ata — 1.V.Tatakovdan dyronon ogul Q.A.Tar-
takov bir ¢ox vacib vokal ganun-qaydalarini, soslo islomo, sosin ya-
ranmasi, $9s9 yumsaq diismo vo aparilmasi texnikalarmin sirloring
kamil yiyslonmis vo bunlart ©liys miikkommal &tiirmiigdiir. Oli iso
muolliminin biliyini 6ziina hopdurmus vo sahiblonmigdir. Tartakov
on miixtalif ifa tslublarimi, mixtalif 6lko vo dovrlorin obrazlarinin
interpretasiyasini ona doqiqliklo gdstormisdir. Elo bu sababdon do
Olinin musiqi maraq dairasi hiidudsuz idi. Vokal incasonati vo made-
niyyetinin besiyi sayilan — italya musiqisi onun asas monovi gidasina
cevrilmisdir.” [Sevinc Ibrahimova “Kamil sonatkar he¢ zaman ol-
moz!” “Musiqi Diinyas1” 3/76 2018]

“Oli konsertmeyster komayina ehtiyaci olmayan ¢ox az sayda
miigonnilor sirasina daxil idi. O, miistaqil olaraq biitiin ansambli1 dy-
rona bilirdi. Konar sos ona miidaxile eds bilmoazdi. Bu da onun 6ziina
tolobkar yanagsmasi vo ¢alisqan zohmaotindon, 6z lizorinds gorgin islo-
maosindon xabar verirdi. O fortepiano, orkestr vo eloco do digor sos-
lari hassasligla esidir, duyur vo sasinds heg bir xalal yaratmadan, an-
sablda 6z movqgeyini méhkom tuta bilirdi. Mon, he¢ zaman onun so-
sinin qirilmasini, tonal doyismasini va ya ¢irkli, geyri saslorin ifasini
esidib miisahido etmomisom. Bu ciir hallar bir ¢ox taninmis miigon-
nilorde oldugu halda, onun sasi sanki ustaliqla koklonmis bir musiqi
aloti idi. Onun ¢ox miikommal, hassas, harmonik esitma qabiliyyati
var idi. Bir esitmo ilo notsuz, diizgiin intonasiya vo harmoniyalarla
0ziinii fortepianoda miisayat eds bilirdi. Hans1 ki, 11 illik xiisusi mu-
sigi moktabinin fortepiano sinifini bitirib, vokal tshsilini davam etdi-
ron bir ¢ox miigonnilar tohsil bazasina baxmayaraq, bu uzlagdirmani-
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0ziinli miisayisti bacarmirlar. Slbatto ki, bu onun professionalligin-
dan irali golirdi.” — bu fikirlor uzun miiddst Azarbaycan Ddvlot Kon-
servatoriyasinda pedaqoji foaliyyot goOstormis, pianogu, pedaqoq
Yelena Perevertaylonun xatiralorindendir. [Sevinc Ibrahimova “Ka-
mil sonatkar he¢ zaman 6lmoz!” “Musiqi Diinyas1” 3/76 2018]

“Musiqi Konservatoriyasinda tohsili ilo yanasi, 1962-ci ildo, o
zaman Azorbaycan Opera Teatrinin direktoru olmus, taninmis dirijor
vo bastokar Maestro Niyazi ©li Haqverdiyevin sasini esitdikdon son-
ra, onun Opera Teatrina qabul olmasina qorar verir.Tezliklo burada
teatr kollektivinin, xiisusondo bas rejissor Somsi Bodoalboylinin etiba-
rin1 qazanan Oli, tohsili ilo yanasi, cox hovaslo teatrda iso baslayaraq
biitiin yaradiciligin1 buraya baglayir. Uzeyir Hacibayovun “Arsmn mal
alan” operettasinda Soltan boy partiyasi ilo baglayan debutundan son-
ra repertuari Azorbaycan, Rus vo Avropa operalarindan aparaci vo
epizodik rollarla genislonir. U.Hacibayovun “Leyli vo Macnun” ope-
rasinda Nofal, “Koroglu”da Hason xan, M.Maqomayevin “Sah Isma-
yil”da Aslan sah, A.Borodinin “Knyaz Iqor”da Qalitski, S.Qunonun
“Faust”da Mefistofel, Puccininin “Toska”da Skarpiya, C.Verdinin
“Otello”da Yaqo, “Riqoletto”da Riqoletto obrazlarini1 tamasacilar se-
varak izlomigdir.” [3.KadapoBa Anu Axsepaues baky 2003]

“Bali, mohsuldar repertuara malik olsa da Olinin operada an bo-
yiik va sevimli rollarindan biri Riqoletto obrazi idi.O, professional ros-
sam kimi obraza uygun 0ziina qrim edir vo hotta geyimini do asasl
sokilds korrekto edirdi. Onun Riqolettosu osl monada bastokar C.Verdi
va asarin miallifi V.Hiigonun (Kral Oylaenir) diisiiniib yaratdigi kimi
avtentik idi. O zaman klassikaya vo miialliflora boyiik hdrmet var idi.
Artistlor 6z gohramanlarinin daxili alominin darinliyina girib dyronmae-
y9, miiallifin har kigik qeydino diqgst etmoyo can atirdilar. Onun Ri-
golettosu qozbel, axsaq va baslangicdan artiq facisli fiqur idi. Oli bii-
tovliiklo 6zilinli bu rola toeslim edirdi. Bu tamasada onu dafalarls izle-
misom” — [Yelena Perevertaylonun xatiralori.Sevinc Ibrahimova “Ka-
mil sonatkar he¢ zaman 6lmoaz!” “Musiqi Diinyas1” 3/76 2018]

Cox toossiifki “Riqoletto” operasinin na video, no do sos yazisi
qalmamigdir. Amma biitiinliiklo lento alinaraq arxivde saxlanilan

TH7



M.Magomayevin “Sah Ismayil” operas1 ©.Haqverdiyev ustaligi haq-
qinda deyilonlorin haqigst oldugunun oyani siibutudur. Azasrbaycan
opera sonatinin an gézol, gohromani-dramatik niimunasi olan bu opera
tamasasi boriton sasli solistlorin imkanlarimin genis toqdimati li¢iin on
layigli vasitadir. Bu obrazla ad1 tarixe diismiis A.Biinyatzadodon son-
ra, onu Oziiniin miisllimi hesab etmis ©.Haqverdiyevin yanagmasi
monca daha tokmil, daha dolgun, daha méhtogomdir. Qrim, mimika vo
jestlor dinamikasi aktyorluq, vokal ifa torzi, ansambllarda sasi ustaligla
aparma bacari8l, obrazin daxili alomini yasayib duyaraq, hassasligla
tamasaciya catdirilma qabiliyyati ilo vo biitiin sadalanan keyfiyyatlori
uzlasdirib birlosdirmok moharati “Riqoletto” obrazi haqqinda deyilon
fikirlori tosdigloyir. ©lave olaraq milli xalqilik keyfiyyatlori do obrazi
miithis vo parlaq edir. Monfur vozirin hiylosine uyan Aslan sahin soha-
no obrazini yaradan “miiollif-sonstkar”, obraza yaradici yanasaraq,
gehromaninin gohrotparastlik, tax-taca haris sevgi, onu itirmo qorxu-
sundan yaranan hoyacanini, dalginliq vo parisanligini hiylogor vozir
qarsisinda acizliyini, biitiin bunlara qarst qoyulan sosindoki tirpadici
“balamdir” — titroyisli ataliq hissi, 6vlad sevgisini, 6liim sohnasino apa-
ran yliksolig xattini vo qgoflati yeroa cirpilib obrazin inkisafin1 tamam-
layaraq, sahin obrazli portretino ustaligla nail olur. Tamasacisinda ma-
raq vo gozyasi yaradacaq qodor hossas, milkkommal aktyor yanasmasi,
sonatkar axtarigimin mohsulu — novatorlugu deyilmi? O gshromaninin
obrazimi biitiin varliligi ilo yasayib tamasacisina catdirmaga ¢aligirdi.

Umumiyyatlo,zamaninin sevilon va secilon bu sonatkarmnin genis
vo miixtalif istigamatli — opera vo kamera miigonnisi kimi, pedaqoji,
rossamliq, kino aktyorlugu foaliyyatinin her biri ayri-ayriligda ma-
raqli moqamlarla zongin arasdirilma obyekti olaraq, miixtalif incase-
nat sahalarinin bir naturada inikas1 kimi,©li Haqverdiyevin badii ya-
radiciliginda sinestiziyanin tozahiir formalarini todqiq etmoys imkan
yaradir. Zamaninin taninmis sonotkari, Azorbaycanin omokdar artisti,
Azorbaycan vokal maktabinin gérkomli niimayandslari arasinda qiid-
rotli sos vo entuziazmu ilo segilorak bir tarixo ¢evrilmis ©li Haqverdi-
yev sonati, bu giin do sevilorok xatirlanir, dinlonilir vo hdérmatlo
anilir.
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“BOSTOKAR VO ZAMAN” ANLAYISININ, AZORBAYCAN
VOKAL IFACILIQ MOKTOBININ GORKOMLI NUMAYONDOSI
OLi HAQVERDIYEV SONOTINDO TOZAHURU
Xiilasa

“Bostokar vo Zaman” anlayisi ifagiliq sonati, xiisuson do Azarbaycan
vokal ifagilig1 senatinin perspektivli inkisafina tosirindon yan ke¢gmomisdir.
Dahi U.Hacibayovun operalarmin tolobindon dogan vokal ifagilar1 ehtiyaci
va problemi, zamaninda boylik bastokarin planli vo somorali zohmati hesa-
bina qisa bir vaxtda 6z hallini taparaq, xalq terafindon sevilon vo taninmig
vokal ifagilar1 pleyadasinin vo vokal moktabinin formalagmasina gatirib ¢i1-
xartmigdir. Bu moktobin gérkomli niimayandslarindon olan $.Mommadova,
Biilbiil, A.Biinyadzado U.Haciboyov anonalerini davam etdirorok tolobkar-
ligla yeni nasil sonstkarlarin yetismoasindo gorgin vo soylo miibarizo apar-
miglar. Bu moktobin layigli niimayandasi giiclii, dramatik bas-bariton sosli
Oli Haqgverdiyevin badii yaradiciliginda sinestiziyanin tozahiir formalari
aragdirilma obyekti kimi toqdim olunur.

Acgar sozlar: zaman, bastokar, vokal, ifaculiq, bas-bariton, sanatkar,
sinestiziya.

MNOHSATUE KOMIIO3UTOP U BPEMSI, OTPA’KEHUE
TBOPYECKHWX NPUHIIUIIOB NMPEJCTABUTEJIS
A3EPBAMI’KAHCKOM BOKAJIBHOM MCIIOJTHUTEJBCKON
IIKOJIbI AJIU XATBEPJIUEBA
Pe3iome

Ilonsarue «KOMHOBI/ITOp nu BpeMﬂ» He M30eXano BIHUSHUS UCIIOIHU-
TCJIbCKOI'O0 HCKYCCTBA, 0CO0EHHO NEPCICKTUBHOI'O Pa3BUTHUA BOKAJIbHO-
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HCITOJIHUTEILCKOTO HCKyccTBa B AsepOaiimkane. IloTpebHOCTH M TIpoO-
JIeMbl BOKAJIHUCTOB, PO’KACHHBIE 3apocaMy BelIukux onep Y.I'amkubekona,
ObUIM pelleHbl B KOPOTKHE CPOKH OJiarojapsi riaHOMEpHOW U 3P EeKTHB-
HOU paboTe BEIMKOr0 KOMIIO3UTOpA, YTO MPHUBEIO K (POPMHUPOBAHUIO BO-
KaJbHOM IIKOJIBI, IUIEAbI MOMYJSIPHBIX M XOPOLIO M3BECTHBIX BOKAIHCTOB.
Bupnasre mnpeactaButenn 3toit mkomel — III.MamemoBa, bronb0roms,
A.Bbynbsazane npogomxkast Tpaauuun Y.[I'amknbekoBa, ymopHo Oopoiuch
32 BOCIIUTaHWE HOBOI'O IIOKOJEHHUS XYyIOKHHKOB. B TBOpuecTBe AOCTOM-
HOT'O NPEICTABUTENS ITOM IMIKOJbI, C CHIBHBIM, IpaMaTHYeCKUM Oac-6apu-
TOHOBBIM TOJOCOM Ann AXBepaueBa, B KauecTBE OOBEKTa HCCIICAOBAHMUS
NpeCcTaBIeHbl (POPMBI CHHECTE3UH.

Knwouesvie cnoea: epems, kKomnoumop, 6oKai, UCHOJHeHue, Oac-
bapumon, apmucm, cunecmesus.

THE CONCEPT OF COMPOSER AND TiME, A REFLECTION
OF THE CREATIVE PRINCIiPLES OF ALi HAGVERDIYEYV,
A REPRESENTATIVE OF THE AZERBAIJANI VOCAL
PERFORMING SCHOOL
Summary

The concept of "Composer and Time" has not escaped the influence of
performing arts, especially the promising development of vocal and
performing arts in Azerbaijan. The needs and problems of the vocalists,
born from the requests of the great operas of U.Gadzhibekov, were resolved
in a short time thanks to the systematic and effective work of the great
composer, which led to the formation of a vocal school, a galaxy of popular
and well-known vocalists. Prominent representatives of this school — Sh.
Mammadova, Bulbul, A.Bunyadzade, continuing the traditions of U.
Hajibayov, stubbornly fought for the education of a new generation of
artists. In the work of a worthy representative of this school, with a strong,
dramatic bass-baritone voice, Ali Akhverdiev, forms of synesthesia are
presented as an object of study.

Key words: time, composer, vocal, performance, bass-baritone, artist,
synesthesia.
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AZORBAYCAN BOSTOKARLARININ FORTEPIANO
MOCMUSLORINDO ROQS JANRINA MURACIOT

Azarbaycan bastokarlarinin fortepiano yaradiciliginin tislub yo-
niimiinii sortlondiron badii faktlardan biri do rogsdir. Bastokarlarin
fortepiano yaradiciliginda istor konkret xalq rogsinin adini dasiyan,
istor eyni adli rogslorin obrazini, badii semantikasini dastyan, istor
“Rogs” adlanan, istorsa do badii islonma ilo togdim olunan rags asaslh
osorlori miisahido edo bilirik. Basqa sozlo, xalq ragslorinin 6ziine-
maoxsus janr, forma, iislub, obraz, melodiya, intonasiya, mogam, ritm
xtlisusiyyatlori fortepiano yaradiciliginin badiiliyi ilo vohdot toskil
edorok, Azorbaycan fortepiano rogslorinin maraqli niimunslorinin
meydana golmosino sobab olmusdur. Bu tozahiir formalar1 bastokar-
larin fortepiano {iglin yazilmis miniatiir silsilolorindo do 6ziinii
biiruzo verir. Belo silsilolordon biri do bastokar Musa Mirzayevin
yaradiciliginda yer almisdir.

Gorkomli bostokar, Xalq artisti, professor Musa Mirzayev forte-
piano yaradiciliginda miixtolif rogs janrlarina miiraciot edorak, rogs
movzularinda gbzoal asarlori yaratmisdir. Bastokarin Nax¢ivan folklo-
ru osasinda fortepiano iigiin yazdigi pyeslor musiqisiinasliq tohlili
iclin maraq dogurur. Nax¢ivan yallilariin pianistik tofsirinde molum
yalli rogslori miiallifin fordi tislubunun tosirine meruz qalir. Miallif
yall1 rogslari tizorinds fortepiano islomasi deyil, 6z tislubuna uygun
li¢ sarbast pyes yazmisdir. Bu pyeslordo M.Mirzoyevin homofon-har-
monik tislubu maraq dogurur. Digar torafdan, yallilarin iki blmadan
ibarat olmas1 malumdur. Belos ki, birinci hissadan sonra ikinci hissada
melodiya daha siiratlo va forqli ritmls ifa olunur. M.Mirzayev yalli-
nin bu forma xiisusiyyatini nozors alaraq, “Yall1” (“Xorovod”) adlan-
dirdig1 pyeslori do folklorda oldugu kimi iki bélmadon ibarat yazmis-
dir. Tohlil iigiin iiclincli “Ganclik albomu” mocmuoasindon “Yall1”
pyesi lizarindo dayanaq [Mirzayev, 1989].
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Bu pyes godim “Kogori” yallist asasinda bastolonmigdir. Pyes
yall1 ragsinin Sl¢iisiine uygun olaraq, 2/4 6l¢iido, Moderato energico
tempindo vo g-moll tonalliginda yazilmisdir. “Kogori” yallisinin sur
magaminda quruldugunu nazars alsaq, deys bilorik ki, bastokar pyes-
do yallimin mogam xiisusiyyotlorindon haroniyada vo kadanslarda
baohralomisdir.

Pyes dord xanali girisdon vo dord xanali kodadan ibaratdir.

Birinci bolmo ikihissali qurulusa malikdir: A+A;. Dord xanali
girisdo pyesin 2/4 vozni, ritmik qurulusu vo magam-tonalligr toqdim
olunur:

Pyesin birinci periodu iki ciimlodon ibarotdir: 4x+6x. Birinci
ciimlos iki frazadan toskil olunmusdur. Frazalar iki xanalidirlor va tok-
rar olunurlar: a+a. Tokrar olunan iki fraza dord xansli ciimloni omolo
gotirir: birinci ciimlo = a+a = 2x+2x = 4 xano (ciimlo). Ikinci ciimlo
alt1 xanalidir. Lakin bu ciimlo geyri-kvadrat qurulusdadir. Bels ki,
ikinci ciimls iki frazadan togkil olunmusdur va har fraza ti¢ xanalidir:
3x+3x. Bu climlonin frazlar1 da tokrar qurulusludur. Belslikla, birinci
colmads A periodu girigdon va iki climladon togkil olunmusdur.

A (period) = giris (4x) +H(ata)=giris + (2x+2x)+ (3x+3x) = giris
+ 4x+6x = 14x.

Birinci bolmado A periodu eyniylo A periodunun bir oktava yu-
xar1 saslonmosidir. A; avvalds dord xanali giris yena do, lakin oktava
yuxar1 saslonir. Tkinci bolma yalli ragslorinin qurulusunua uygun ola-
raq, daha siiratli tempdo (allegro) va 6/8 dlgiido qurulmusdur. Birinci
bolmads 2/4 6lgliys tabe olan yalli melodiyasi, ikinci bolmado 6/8
voznini qurulusuna uygunlasdirilir. ikinci bélmoda daha tez tempdo
vo 6/8 vozndo qurulan pyesds qurulus baximdan he¢ no doyismir.
Bels ki, bu bolma do dord xansli girisdon, {i¢ ciimloli perioddan vo
onun oktava tokrarindan ibaratdir:

A, periodunda girisdon sonra dord xanadon ibarat birinci climlo
bu bélmodo yeno do dord xanado, lakin 6/8 vozndo melodik vo ritmik
variantliliga moruz qalir. Ikinci ciimlo do alt1 xanalidir (3x+3x), lakin
bu bdlmads iokinci climls yalli ragsinin forma xiisusiyyatlorine gora
melodik vo ritmik variantlagsmaya moruz qalir:
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A periodu novbati dofs girisls birlikds oktava yuxari tokrar olu-
nur. Daha sonra dord xansli koda “Yalli”nin ilk melodik ciimlasinin
variant1 lizorindo bir ne¢o dofo motiv tokrarlart ilo saslonir. Kodada
unison melodiya xalq rogs instrumentalizming osaslanir. “Yall1” pye-
si “Kdogori” yallisinin kadensiyast ils, sur maqamini tesdiq eden ka-
densiya ila bitir. Dérd xanali kodaya ayani nazar salaq:

Musa Mirzoyevin “Gonclik albomuna “Lirik roqs”, “Vals” adli
rogs osasli pyeslor do daxildir. “Biitiin bu pyeslor parlag ragsvari
baslangici 6ziinda ifads edir” [Seyidov, 1992, s.97].

Pyeslor silsilosindo dordiincii yerdo qorarlasan “Lirik rogs”
0ziindo hozin xarakterli solo qadin rogsinin cohatlorini birlosdirir.
Musiqi dilina nozor saldigda ostinato basin miisayiotinds soslonan
lirik melodiyanin milli mogam-intonasiya osasini ilk xanolordon duy-
maq miimkiindiir. ikinci oktavanin “e” sasindon baslanan melodiya
xalq musiqisino xas olan inco melizmlorlo zongindir. Asagi istiga-
moatlonon melodik horakat pyesin tonik morkazino “h” sasine dogru
harokot edir, hans1 ki, bu sos avvaldon sona godor bas partiyasinda
6/8 metr Ol¢iistino xas qruplasma ilo ostinato soklindo tokrar edilir.
Qeyd edok ki, belo miisayiot formasi Fikrot Omirovun “Sevilin
ragsi”, Q.Hiiseynlinin “Ilk mohabbat”, “Ay isiginda” miniatiirlorindo
do miisahids edilir vo imumiyyatlo Azarbaycan bastokarlarinin musi-
qi dili tiglin sociyyavidir. Bas vo melodiya ilo yanasi, pyesds orta xatt
ds yera alir ki, onun movqeyi burdon saslari saxlamaqla saciyyovidir.
Bu saslor sanki, balabanda saslonon xalq rogsinin diger balaban toro-
findon dom sasi tutaraq miisayiot etmasini xatirladir. Bas partiyasi iso
bir ndv zorb miisayistinin funksiyasini yering yetirmis olur.

Gorkomli bostokar, Xalq artisti, professor Covdat Haciyev Azor-
baycan professional fortepiano musiqisini 6z yaradiciligi ilo zongin-
losdirmisdir. Oziinamoxsus fordi iisluba malik olan bostokarin yaradi-
ciliginda bir sira fortepiano osorlari vardir ki, onlardan biri da silsilo
miniatiir pianizming aid olan “Musiqi 16vhalari”dir. Bu silsilo T.Se-
yidovun “Pa3Butue xaHpoB azepOaiipkaHCKOM (hopTenraHHOW My-
31k’ (Azorbaycan fortepiano musiqisinds janrlar) monoqrafiyasin-
da tohlil edilmisdir. “C.Haciyevin bu silsilasi oziinda xarakterik man-
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zaralardon ibarat siiitant xatirladir-bazilari daha inkisafli, bazilorisa
lakonik, bir gismi ifadali va parlaq xaraktera malikdir. Bu baximdan
silsilaya verilon ad 6ziinii tamamila tasdiglomis olur. Bununla bels
bastokar tasviri keyfiyyati taqlidla deyil, maohz musiqi ifads vasitalori-
nin komayila alds edir” [Seyidov, 1992, s.109].

Bu silsiloya sokkiz pyes daxildir. Onlardan yeddinci pyes “Agir
rogs” adlanir. “Agir rogs” pyesi “Musiqi 16vhalori” silsilosinin “Ofsa-
nd” va “Nagil” pyeslorindaki lirik mévzunun va epik {islub xattinin da-
vamidir. Pyes proqramli saciyyo dasiyir. Bu pyes digor iki pyes kimi
minor tonalligindadir, konkret olaraq h-moll tonalliginda yazilmisdir.
Pyes xalq rags yaradiciligindaki agir vo lirik qadin ragslori iislubunda
yazilmigdir. Bunu agir temp, 3/4 6l¢iisti vo lirik melodizm do tosdiq
edir. Bostokar ragsin melodiyasindaki lirizmi sona qodor saxlayir.

Pyesin asas xiisusiyyatlorindan biri avvaldon axira gqodar sol alds
lirik qadin rogslorina xas olan ritmik ostinatliligin saxlanilmasidir.
Ritmik ostinatliq pyesin programli saciyyssini, basqa sozls lirik rags-
variliyi ifado edir. ©Ovvoldon sona godar basda saslonon 3/4 6l¢iido
metr-ritm fiquru asagidaki kimidir:

Lakin sol olds tonika pillesinde “h” sasinin saxlanilmasi xalq
instrumental rogs musiqisine xas olan “dom saxlamaq”, “kok saxla-
maq” rolunu yetirir. Osar bas registrdo sol aldo yuxar1 xotdo “h” sasi-
nin agag1 xotdoki ¢orok pauzanin avval saslondiyini nozers alsaq, o
zaman metr-ritm ostinati asagidaki kimi gostorilo bilor:

Bu xiisusiyyatlori nozors alaraq demok olar ki, bastokar sol aldo
daim soslonon bu metr-ritm ostinatlilig1 ilo xalq rogsinin miisayiot
edon zorb alatinin ritmik ¢algisin1 imitasiya etmisdir.

“Agir roqs” sado iichissoli formadadir: ABA. iki xanoli girisdo
sol olda ostinat metr-ritm fiquru saslonir. Giris dinloyicini ham rags-
vari Ol¢iiya, hom roqs melodiyasina, hom do tonalligina hazirlayir.
Pyesin birinci hissasi (A) naqli iislubda aramla saslonon melodiyadan
ibaratdir. Melodiya iiiin tokrar intonasiyalar saciyyovidir. Ikinci his-
sonin (B) mozmununu regitativ xarakterli vo mugam {islublu melodi-
ya togkil edir. Maraqhdir ki, sag oldo improvizo lislublu melodiya sol
oldo dagiq ritmik ostinatli fiqurla miisayiot olunur. Ugiincii hisso (A)

174



qisaldilmis sokildos ifa olunan reprizadir. Pyes kicik koda ilo tamam-
lanir. “C.Haciyevin «lovhaloryinda badii cahatlor ugurla va iizvi su -
ratda novbalasir. Onlar musiqi zovqiiniin tarbiyasinda son daraca zo-
ruri olub, pedaqoji talablora cavab verir va musiqi tafakkii rii — niin
inkisafina, elaca da ifaciliq bacariglarimin tokmillas diril ma — sina
faal sakildo imkan yaradir” [Seyidov, 2016, s.252].

Azorbaycan bostokarliq moktobinin gdérkomli tomsil¢ilorindon
biri, Xalq artisti Tofiq Quliyevin yaradiciligr miiasirliklo milliliyin
sintezind asaslanan gozal osarlordon ibaratdir. Bastokarin usaq musi-
gi moktobloari {igiin yazdig1 “Comilonin albomu” fortepiano mocmuo-
si [Quliyev, 1987] tadris repertuarina daxil edilorok, moktablilorin
musiqi-estetik torbiyasindo miisbat rol oynayir. Qeyd edok ki, bu
mocmuayd 12 pyes daxildir. (not ssilka) Onlardan ii¢ pyes rogs jan-
rinda yazilmisdir: “Lozginka” (N3), “Lirik vals” (N6), “Rags” (7).
“Hor bir pyesda bastokar miiayyan xarakteri oziinda ifada edan par-
laq obraz saciyyasi yaratmisdwr, burada hom mahnivari, ham qatiy-
vatli raqs, ham da maisat sahnalorini ifada edon miniatiirlor yer al-
migdir” [Seyidov, 1992, s.142].

“Lozginka” moshur “Qaytag1” osorinin texniki cohatdon asanlas-
dirilmis sads variantidir. Malumdur ki, T.Quliyevin fortepiano ii¢iin
“Qaytagi”’s1 populyar oldugu goador do, forma, melodiya vo harmoni-
ya baximindan miirokkab, ifa baximindan olduqca virtuoz va ¢otin
bir asardir. Bu asar professioanl pianocularin repertuarina daxildir.
Miiallif asorin asan vo qisa variantini tortib edorok, musiqi moktab-
lorinin sagirdlorinin gavraya bilmasi liglin usaq pyesi kimi silsiloyo
daxil etmisdir. “Lozginka” ifadasi Qafqaz xalqglarinda sidirig, stiratli
kisi rogslerina verilon addir. Miallif “Qaytag1” pyesinin xalq rogsle-
rimiza xas olan son ovqatlh siiratli melodiyasina uygun olaraq, usaq
pyesina belo ad vermisdir.

“Lozginka” C-dur tonalligindadir. Pyes Allegretto tempindo 8/12
Olctlido ifa olunur. Bastokar pyesi “do” Rast mogaminda yazmisdir vo
bu milli ladin melodiya, maqam intonasiyalarindan bohralonmisdir.
Pyesin son, glimrah, nikbin ovgati da onun siiratindon, ritmindan,
magam V9 tonal qurulusundan irali galir.



Pyes sado ikihissoli formada yazilmigdir vo koda ilo bitir:
AB+CB+koda.

Bu pyesds birinci hisso (AB) vo ikinci hisso (CB) hor biri iki
climlodon ibarat period formasindan ibaratdir. Birinci periodun birinci
climlo (A) dord xanalidir vo repriza isarasi ilo tokrar olunur. Birinci
climlo iki frazadan toskil olunmusdur. Miioallif frazalarin har birini li-
qalayaraq, onlar1 bir-birindon ayirmisdir. Birinci climlonin iki xanoli
frazas1 f vo aksentlorlo baslayir. “Do” mayali rast mogamina xas olan
“a-as”, “e-es” alterasiyalar1 melodiyaya milli intonasiyalar asilayur:

Ikinci fraza birinci frazanin tokrari olub tonikada bitir. Hor iki
frazada sol aldo eyni harmonik ardicilliq totbiq olunmusdur. ikinci
frazada birinci climlo tamamlanir vo repriza ils tokrar olunur. Birinci
climlodo frazalarin (g-c) istigamotindo x.4 sigrayisi ilo baslamasi
melodiyaya xiisusi milli ahong verir.

Ikinci ciimlo — B ciimlosi do dérd xanoalidir vo repriza vasitosila
tokrar olunur. Ciimlo iki frazadan toskil olunmusdur: 2x+2x. Bu clim-
lads artiq frazalar deyil, bir xanali motivlar liqalanaraq, bir-birinden
ayrilmisdir. Ciinki hor motiv miistoqil melodik ifadoys malikdir.
Ciimlods dord motiv vardir. Diqqot etsok, ikinci ciimlo sekvensiya
qurulusuna malikdir. Hor motiv bir sekvensiya holgosini togkil edir
vo iimumoan ciimlo dord sekvensiya halgesindon ibarat olur. Belolik-
l, ikinci climlo sekunda intervali ils pillovari sekvensiyalardan iba-
rotdir vo tonikada bitir. Bununla hom do “Lozginka” pyesinin iki
climlodon ibarat birinci periodu tamamlanir.

Ikinci period C+B qurulusuna malik olub, iki ciimlodon ibarat-
dir. Ikinci periodun birinci ciimlosi yeni melodik material {izorindo
qurulmusdur. Bu hissads do climlo dérd xanadon qurulmusdur vo iki
frazadan ibarotdir vo C-dur tonalliginin subdominant pillasine (f) vo
tonalligina yonalms 6ziinli gostarir. Birinci periodda miisahide olu-
nan x.4 sigrayisi (g-c) ikinci periodda da vardir. Lakin bu periodun
birinci ciimlosindo sigrayis C-dur tonalliginin I-IV pillalori arasinda-
dir ki, bu da IV pilloys yonolms effekti yaradir. Daha sonra pyesda
ikinci periodun ikinci ciimloesi — B climlssi ifa olunur. Bu ciimlo
eyniylo birinci periodun B climlosini tokrar edorak, sekvensiyalarla
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qurulur. Nohayat, pyesi oktava yerdoyismasi ilo tokrar olunan iki fra-
zadan olunan iki frazadan ibarat koda tamamlayir. Sonuncu xanondo
T-D-T ardicilliginda qurulan “c-g-c¢” harokati pyess yekun vurur. La-
kin bostokar bu xanondo “g” notunu “fis” ilo birlosdirorak, 6ziino-
moxsus yumsaq dissonans saslonma yaradir. Bu soslonmo pyesin
glimrah, son rogs xarakterini tamamlayir.

Beloalikls, yaradiciligina nozor saldigimiz miniatiirlords baste-
karlar rogs musiqisini on miixtolif iisul vo vasitolorlo tocossiim etdir-
moyo ¢alisaraq, imumi silsilonin rongarong obrazlar alomini yarat-
maga miiysssor olmuslar. Rogs adlanan bir sira pyeslords diggoet ¢o-
kon mogam baostokarlarin daha ¢ox milli meyarlara tistiinliik vermasi
ilo saciyyovidir. Bununla bels, xalq ragsleri ilo six bagliliq hom do
adina hor hansi bir ragsi ifads edon pyeslor do miisahids olunur. Toah-
lil etdiyimiz niimunoalorde xalq roqs musiqisinin saciyyavi csahatlori
hom da tipik ritmlorin, ostinatolu bas, nofasli alatlords ifagiliq anono-
lorini xatirladan miisayist torzi, milli magam-intonasiya osasinin par-
laq tozahiirii, proqramliliq va s. ilo 6ziinii gdstormis olur. Bu da bir
daha rags musiqisinin bastokarlar ii¢lin zongin vo ¢coxcohatli imkanlar
yaratdigini, eyni zamanda milli islub meyarlarinin xalq yaradiciligt
ilo dorin baglariin oldugunu iizo ¢ixarmis olur.
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AZORBAYCAN BOSTOKARLARININ FOl}TEPiANO
MOCMUOLORINDO ROQS JANRINA MURACIOT
Xiilasa

Maqals Azerbaycan bostokarlart Musa Mirzayev, Covdet Haciyev va
Tofiqg Quliyevin fortepiano macmuslorinds raqs janrinin istifadssine hasr
edilmisdir. Rags janr1 fortepiano musiqisinds 0ziinii daha ¢ox miniatiir
formalarda gostorir. Azorbaycan bastokarlarinin fortepiano silsilalarinds,
elaco do ayri-ayr1 pyeslords raqs hom janr, hom ds obraz-emosional moz-
mununun saciyyasi kimi 6ziinii gostorir. Magalode M.Mirzayevin “Ganclik
albomu”ndan “Yall1”, “Lirik raqs”, C.Haciyevin “Musiqi lovhalori” silsilo-
sindon “Agir rogs”, T.Quliyevin “Comilonin albomu” macmussindon iso
“Lozginka” pyeslari tohlilo calb edilmigdir. Tohlil zaman1 pyeslarin forma,
harmonik vo melodik dilinin ifads vasitolori, eloco do rogs musiqisinin so-
ciyyovi xiisusiyyatlarinin totbiqi masalalari isiglandirilmigdir.

Acar sozlor: rags, fortepiano, silsila, miniatiir, Musa Mirzayev,
Covdat Hacryev, Tofig Quliyev

OBPAHIEHUE K TAHIHEBAJIBHBIM ) KAHPAM
B ®OPTEIIMAHHBIX CBOPHUKAX
A3EPBAﬁI[)KAHCKPIX KOMIIO3UTOPOB
Pe3rome

B cratee paccmaTpuBaroTCs MpHUEMBI HCIIOJIB30BaHUS TaHIIEBAJILHOTO
*KaHpa B (opTenuaHHbIX COOpHHKAaX a3epOaiPKaHCKHX KOMIIO3UTOPOB
Mycet Mup3oesa, J[xonara I'amkueBa u Toduka ['ynmueBa. TaHueBanb-
HBIH JKaHp MPOSBIAETCS B (OPTENHAHHON My3bIKe B 00OJiee MUHUATIOPHBIX
¢dopmax. B poprenuanHbIX cepusix azepOailkaHCKUX KOMIIO3UTOPOB, KaK
U B OTHENIBHBIX IIbecax, TaHEL] MPOSBIAETCS KaKk 0COOEHHOCTh KaK >KaHpPo-
BOT0, TaK W 00pa3HO-3MOIIMOHATILHOTO COfepkaHusd. B crarbe aHamm3u-
pytotca mbechl «mb», «Jlupuueckuit Tanen» u3 « MoJoJIeXKHOTO anb60o-
Ma» M.Mup3zaeBa, «Tspkenblii TaHen» u3 cepuu «My3bIKalbHbIE JOCKN
Ik Iamxuesa u «Jlesruaka» u3 coopuuka T.I'ynueBa «Anpbom xamu-
n». B xome aHami3za ObUTH OCBEIIEHBI BOMPOCHI (HOPMBI ThEC, CPEICTB
BBIPaXKEHHUS TapMOHMYECKOTO M MEJIOJNYECKOrO S3bIKA, & TaKXkKe IpUMe-
HEHU 2JIEMEHTOB XapaKTEpHON TaHIIEBAIbHOW MY3BIKE.

Knrwouesvie cnosa: maney, gpopmenuano, cepus, munuamiopa, Myca
Mupszoes, /[oicoedam adacues, Togpue I'yues.
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THE DANCE GENRE iN PIANO COLLECTIiONS OF
AZERBAIJANI COMPOSERS
Summary

The article deals with the methods of using the dance genre in the
piano collections of Azerbaijani composers as: Musa Mirzoev, Jovdat
Hajiev and Tofik Guliyev. The dance genre manifests itself in piano music
in more miniature forms. In the piano series of Azerbaijani composers, as
well as in individual plays, dance manifests itself as a feature of both genre
and image-emotional content. The article analyzes the plays "Yalli", "Lyric
dance" from M.Mirzayev's "Youth album", "Heavy dance" from J.Hajiyev's
"Music boards" series, and "Lezginka" from T.Guliyev's "Jamila's album"
collection. During the analysis, the issues of the form of the plays, the
means of expression of the harmonic and melodic language, as well as the
application of the characteristics of dance music were highlighted.

Keywords: Musa Mirzayev, Jovdat Hajiyev, Tofig Guliyev, dance,
piano, series, miniature.

Isgandarli Aynur

U.Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasimin dissertanti,
Azorbaycan Respublikas: Miidafia Nazirliyi Olahidda
Niimunavi Orkestrinin solisti
Aynurisgenderli.a@gmail.com

FIRONGIiZ OHMODOVANIN REPERTUARINDA
MUSLUM MAQOMAYEVIN OPERALARINDAKI QADIN
OBRAZLARININ iFA XUSUSIYYOTLORI

Gorkomli Azerbaycan opera miigonnisi Firongiz ©hmadova
Azarbaycan vokal sonatinin inkisafinda boylik ohomiyyat kosb edon
ifagidir. Azarbaycanin ilk professional qadin miigennisi olan Sévkat
Mommadovanin vokal moktabinin yetirmasi olan Firongiz ©hmado-
vanin opera miigonnisi kimi yetismasindo miialliminin bdylik zohmae-
ti olmusdur. S6vkot Mommodova moktobindon bohralononlordon,
onun ilk davamgilarindan biri do mohz Firongiz Ohmodova idi. Lirik-
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koloratur soprano sass malik Sovkot Mommadova tolabasi Firongiz
Ohmodovanin lirik-dramatik soprano sosini yiiksok qiymatlondirirdi
vo onun Azorbaycan vokal sonatinin inkisafinda miithiim rolunu holo
tolobo vaxtlarindan etibaron hiss etmisdir. Professional musiqigilorin
yiikksok giymotlondirdiyi lirik-dramatik soprano ifacilarinin parlaq
nlimayandaslarindan biri olan Firongiz Ohmadovanin parlaq istedadi
onun ilk ifalarindan baglayaraq diqqsti colb edir. Homin illordo Azar-
baycan opera sohnosindo Sona Aslanova, Soltonot Bagirova, Mariya
Titarenko, Fatma Muxtarova kimi ifagilarin arasinda se¢ilmok elo do
asan deyildi. Firongiz ©hmoadovanin 6zlino garsi tolobkarligini, mo-
suliyyatini vo eyni zamanda daxili narahathigini hiss edon gorkomli
opera ifagis1 Fatma Muxtarova ona tdvsiyslorini vermis vo 6ziindo
inam hissinin formalagsmasinda miihiim tosiri olmusdur. 1927-1953
illordo Azorbaycan Dovlot Opera vo Balet Teatrinin solisti olmus
Fatma Muxtarova sonotds ilk addimlarini atan gonc Firongiz Ohmo-
dovaya boyiik dostok olaraq, miintozom sokilde 0z tovsiyslorini verir-
di. Uzun illor sonra Firongiz ©hmadova hamin maslohatlari belo xa-
tirlayirdi: “Sanin elo sasin var ki, béyiik miigonni olacagsan. Heg
kasa, he¢ naya fikir verma. Yoluna davam et” [Firongiz ©hmodova-
nin goxsi arxivindan]. Homin illords har kicik hadisoays bels ¢ox dorin
hassasligla yanasan Firongiz ©hmodova giiclii sasi, ifa madeniyyati,
istedad vo zohmati ils bu fikrin haqiqat oldugunu siibut etmoyi baca-
rir vo inamla yoluna davam edir. Monali yaradiciliq yolunun baslan-
gicinda iso Firongiz ©hmodova “Norgiz” obrazi ilo sohnads ilk ad-
dimlarina godom qoyur. M.Maqomayevin “Norgiz” operasi sohnoyo
qoyulanda Firongiz ©hmadova na vaxtsa bu rolu ziiniin ifa edacoyi
haqqinda diisiinmiirdii. Lakin bu operanin ilk tamagasindan 16 il son-
ra Firongiz ©hmodova Nargiz obrazi ilo sonato golir. “Norgiz” opera-
sinda Firongiz ©hmodovanin toraf miigabili Slyar obrazinin ifagisi,
kisi partiyalarinin on pesokar ifagilarindan, eloco do Azorbaycan vo-
kal ifagilig moktobini yaradanlardan biri olan Hiiseynaga Hacibaba-
boyov olmusdur. Xalq Artisti Hiiseynaga Hacibababoyov Norgizin
sevgilisi Olyarin partiyasini ifa edirdi. Tamasanin mogqlorinds gonc
Firangiz ©hmodovanin tacriibasiz olmasi, utancaqligi ¢atinlik toradir.

1#i)



flk moasqda hadsiz hoyacan kegiron, dziinii itiron Firongiz ©hmadova
biitiin ¢atinliklorin 6hdasindon moharatlo galir vo son naticads dolgun
obraz yaradaraq toqdim edir. Firongiz ©hmadova xatiralorindo geyd
edir ki, “... bu sadaca sahnada iki ifacimin tarafdaslhigi deyildi, ham do
bizdan farqli dovrds yasamis, forqli miihitlorda béyiimiis iki insanin
hayati idi” [Firongiz O©hmodovanin soxsi arxivindon]. Firongiz Ohmo-
dovanin aktyorluq istedadi, senatine vurgunlugu, inadkarlig1r onun ho-
yacan v tocriibasizliyine iistiin golir. Osoari do, librettonu da dofalorlo
oxuyan Firangiz ©hmodova Norgiz obrazimnin hiss va hayacanlarma,
safligini, yasantilarini elo ilk ifasindan baslayaraq dinloyicilors catdir-
mag1 bacarir. Firongiz Ohmadovanin Noargiz obrazin1 milkommal so-
kildo yaratmasinda maestro Niyazinin, eloca do Hiiseynaga Hacibaba-
bayovun da boylik kémayi olur. Vo Firongiz O©hmoadova Norgizin hiss
vo duygularim yasaya, onun sevgisini tamasagisina gatdira bilir. Oz
dovriiniin tolobloriylo ayaqlasan, inqilabi miibarizads istirak edon qo-
tiyyotli, mordans, eyni zamanda zarif bir qiz olan Norgiz obrazi Firon-
giz ©hmodovanin togdimatinda yeni sohna hoyati alir.

Firangiz ©hmodovanin sos tembri vo ifa tisullar1 Norgiz obrazi-
nin ifade olunmasinda mithiim shamiyyat kasb etmisdir. Firongiz Oh-
madova Norgizin partiyasinda olan milli-xalq melosuna vo onun lad-
intonasiya montiqino asaslanaraq lirik xarakteri qabariq gostormoyo
nail olmusdur. Musiqisiinas, professor S.Qasimova operani belo sorh
edir: “Nargiz” operasi miiasir mévzuda, iimumavropa tipli ilk Azar-
baycan operalarindan biridir. Operada xalq hayatimin timumi inkiga-
fi fonunda Norgiz obrazinin xiisusiyyatlori qabariq sakilda verilir.
Norgiz obrazimin xarakterinin dolgunlugunu yaratmaq moagsadi ilo
bastokar milli-xalq intonasiyalarina xtisusila iistiinliik vermigdir”
[S.Qasimova, 2009, s. 248]. Norgizin partiyas1 liglin saciyyovi olan
melodik ifadolilik, genis nofsslilik Firongiz ©hmadovanin ifagiliq
tisullarinda parlaq tozahiirlinii tapmigdir. Norgizin partiyasinda milli-
xalq musiqi dilinin qurulusunun 6ziinamaxsus tozahiirii kimi mahni-
varilik genis monada onun vokal-melodik tislubunu togkil edir. Basts-
kar bir cox klassik operalarda oldugu kimi, asas gohromanin xalqla
olagosini, onun daxili alomini agmagq ti¢lin mahni1 janrina miiraciot et-
misdir. Firongiz ©hmodova xalqg mahnmi melosunun asasii togkil
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edon yiiksolon kvarta-kvinta intonasiyalarini operanin melodik ma-
hiyyatinin miixtslif variant doyisikliklorinds dorindon gostormayi ba-
carir. Onu da geyd edok ki, bu intonasiyalarin mongoyini bazi xalq
mahnilar ilo miigayisods gérmok miimkiindiir. Bu cohoatlor operanin
birinci pardasinin finalinda, eloco do dordiincii pardede Norgizin ari-
yalarinda gabariq nozoro ¢arpir. Belo ki, bu ariyalarda olan kvarta
intonasiyalar1 xalq yaradicilig1 {igiin sociyyovidir. Firongiz Ohmado-
va Norgiz partiyasini ifa edorkon operanin saciyyovi cizgilorinin ge-
nis istifads edilmosini, ideyanin agilmasinda miiasirliyin tocessiim
olunmasini moharatlo gdstormoys nail olmusdur. Onu da geyd edok
ki, bu homin dovrds 1930-cu illords yazilan asarlorin novator stilistik
tendensiyalariin tozahiirii idi. Malumdur ki, operada xalq arasindan
cixmis qizlarin igidliyini, somimiliyini, malahatini, sodaqgatini 6zlindo
tocassiim etdiron Norgiz obrazinin agilmasina xiisusi digqet verilmisdir.
Norgiz obrazi bahar tobiatilo, kond hayati ilo sanki vohdot toskil edir.
Klassik beostokarlarin ononslorini davam etdiron Maqomayev 6z goh-
romanin1 onu shato etdiyi moisot miihitindo tosvir edir. Norgizi so-
ciyyalondiron mahni atmosferi do mohz buradan irsli golir. Tosadiifi de-
yildir ki, “birinci pardadon xor partiyasina Noargizin mahnisimin ayir-
ayri frazalart qogulur. Xorun asasin taskil edon “Turact” xalq ragsinin
poetik melodiyast Nargizin simasi ilo son daracada hamahangdir va ona
xtisusi miilayimlik, samimilik verir. Nargizin xorla sonrak epizodu xa-
valparast, gargin ahval-ruhiyyalidir. “Cixdim qaya basina” xalqg mahnisi-
min movzusunu istifada edon bastakar biitoviiikds obraz-xarakter, elaca da
variasiya-kuplet qurulusunu saxlamisdir” [S.Qasimova, 2009, s. 248].
Norgizin xorla mahnis1 gohromanin janr sociyyasini agsa da, sonradan
saslonan birinci pardadaki ariyasi onun daxili alomini, ©liyara olan sevgi
hisslarini agir [S.Qasimova, 2009, s. 248]. Firongiz Ohmoadovanin ifasin-
da bu ariyanin saciyyavi cohatlori ¢ox boyiik hossasligla acilmisdir. Belo
ki, ariyanin giris hissesindo c¢agiris intonasiyalart goamgin shval-ruhiyya
yaradir. Ariyanin baglangicimin “Coban-bayatr” ils ritmik yaxinligi (“Co-
ban-bayat1” mugam janrinin nvlorindondir) melodiyanin mugam inkisafi
prinsipini xatirladir (yiiksalis vo dayaq noqtesine qayidis).

Firongiz ©hmadova Noargizin {i¢iincii pardadaki “Qomli mahni”
va dordiincli pardodan ariyalarini moharatlo ifa etmisdir. Bu musiqi
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némralari hom melodik mozmun, hom ds tonalliq baximindan eynidir
vo bir gader basqa shval-ruhiyyalidir, gom-qiissa, iizlicli mayusluq
hisslarini ifads edir. “Qoamli mahn1” Cofarin, xalqin, Norgizin parti-
yalarinda da morkazi yer tutaraq janr birlosmasi monasini verir.

Musiqi saciyyasi baximindan yanasdiqda ©liyarin partiyast Nor-
gizo yaxindir. Birinci pardonin giris hissasinda pastoral torzli melodi-
ya, Norgizo 6z mohobbatini etiraf edon Oliyarin romantik, cosgun
ariyast qohromanin daxili alomini, golbinin safligin1 oks etdirir. Bu
obraz Norgizin partiyasi ils alagodardir.

Molumdur ki, “Noargiz” asas qohromani xalq olan ilk Azarbay-
can operasidir. Firongiz ©hmadova bu operada genis ifadali melodi-
yalari, hadisalorin inkisafinin hocmini, ifa torzini parlaq sokildo
tocassiim etdirmisdir. Onu da gqeyd edok ki, opera Norgizin rafige-lo-
rinin — qizlarin somimi xoru ilo baglayaraq, poetik miilayimliyi, to-
bioati vasf edon melodiyasi ils lirik-xalq mahni-ragslerine yaxinlagir.

“Norgiz” operasinda miivoffoqiyyatli ¢ixisindan sonra Firongiz
Ohmodovaya Azorbaycan dastani osasinda yazilmis eyniadli “Sah
Ismayil”da Giilzarin rolu tapsirilir. Kondli qizi Norgizin gotirdiyi
ugurdan forohlonon Firongiz ©hmadovaya arab gobilasinin basgisinin
qiz1 Giilzarin partiyasini ifa etmok do nosib olur. Firongiz ©hmado-
vanin “maxmari” sasinin dramatik ¢alarlar1 ona Giilzarin duygularini
ifado etmokda bdyiik destok olur.

Beloliklo, gorkomli opera ifagis1 Firongiz ©hmodovanin yaradi-
ciliginda Miislim Maqomayevin operalarindaki asas qadin partiyala-
r1 oshamiyyatli yerlordon birini togkil edir. Opera sahasindoki foaliy-
yatinin ilk illorinds bu asas partiyalar1 ifa etmosi Firongiz ©hmodo-
vanin sonatds ilk ugurlu addimlarint miioyyonlosdirmis vo sonraki
faaliyyatindo miihiim addim olmusdur.
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FiRONGiZ OHMODOVANIN REPERTUARINDA MUSLUM
MAQOMAYEVIN OPERALARINDAKI QADIN OBRAZLARININ
iFA XUSUSIYYOTLORI
Xiilasa

Toqdim olunan maqalods gorkomli opera ifagist Firongiz Ohmadova-
nin yaradiciligimin ilk dovriinds olan foaliyyatindon bohs olunur. Nazars
catdirilir ki, bu dévrds Firangiz ©hmadova gorkomli bastokar Miislim Ma-
gomayevin operalarinda qadin obrazlarimi yiiksok pesokarligla ifa etmis vo
Oziinomoxsus ifa xiisusiyyastlorini niimayis etdirmisdir. Moaqgaloads bildirilir
ki, Azorbaycanin ilk qadin opera ifacilarindan olan Firangiz ©hmadova
lirik-dramatik sasa malik olub, bir ¢ox operalarda 6ziinamaxsus sas tembri vo
yiiksak pesokarlig1 ilo diggeti calb etmisdir. Bu baximdan F.9hmadovanin
Miisliim Maqomayevin operalarinda ifa etdiyi “Sah Ismayil”’da Giilzar vo
“Norgiz”ds Norgiz obrazlarini ifa etmasi ifagiliq xiisusiyyatlori baximindan
xuisusi shamiyyat kasb edir. Maqalads F.©hmadovanin Azarbaycan vokal
moktobinin inkisafinda xiisusi shamiyyast kosb etmasi do vurgulanmisdir.

Acar sozlor: Firongiz Ohmadova, vokal, opera, soprano, ariya,
ifacilig xiisusiyyatlari.
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OCOBEHHOCTH UCHTIOJTHEHUS ’)KEHCKHUX OFPA30B
B OITIEPAX MYCJIMMA MATOMAEBA B PENIEPTYAPE
®UPAHI'3 AXMEJTOBOM
Pe3ome

B mpencraBiieHHON CTaTbe pacCMaTpPUBACTCS NEATEIBbHOCTb U3BECT-
HOW onepHOoM meBunbl OupaHru3 AXMen0BOM B MEPBBIM MEpHOJ €€ TBOp-
gectBa. OT™Meuaercs, 4To B 3TOT nepuoa Pupanru3 AXMenoBa ¢ BBICOKUM
npodecCHOHANIN3MOM HCTIONHMIIA KEeHCKUEe 00pas3bl B Omepax M3BECTHOTO
koMriozuropa Mycnuma Maromaesa ¥ POAEMOHCTPUPOBAia UX YHUKAJb-
HbI€ WCIIOJHUTENIbCKUE KadecTBa. B crarbe ormedaercd, 4yro DupanHrus
AXMeZioBa, 0JJHa M3 TEPBBIX OINEPHBIX MeBHI A3sepOaiimkana, oOmamana
JIUPUKO-IpaMaTH4YECKUM TOJIOCOM M IIpUBJIEKajda BHUMAHHE BO MHOTHUX
orepax CBOMM YHUKAJIBHBIM TEMOPOM U BBICOKUM TMpodeccuonanmzMom. C
3TOM TOukM 3peHus ncnoaHenne O.Axmenonoii I'yne3ap B «lllax Ucmamn»
u Haprus B «Haprus» B onepax Mycinma MaromaeBa umeer oco0oe Hc-
HOJIHUTENBCKOE 3HaYeHue. B cTaThe Takke moJuepkuBaercst ocodoe 3Haue-
Hue ©.AXMeZI0BOI B pa3BUTHH A3epOaipkaHCKOW BOKaJIbHOM IIKOJIBI.

Knioueswvie cnosa: Pupancuz Axmedosa, 6okan, onepa, CONpawo,
apus, 0c06eHHOCIMU UCNOTHEHU.

FEATURES OF THE PERFORMANCE OF FEMALE iMAGES iN
THE OPERAS OF MUSLIM MAGOMAYEYV IiN THE REPERTOIRE
OF FIRANGiZ AKHMEDOVA
Summary

The presented article discusses the activities of the famous opera
singer Firangiz Akhmedova in the first period of her work. It is noted that
during this period, Firangiz Akhmedova performed female images with
high professionalism in the operas of the famous composer Muslim
Magomayev and demonstrated their unique performing qualities. The
article notes that Firangiz Akhmedova, one of the first opera singers in
Azerbaijan, had a lyric-dramatic voice and attracted attention in many
operas with her unique timbre and high professionalism. From this point of
view, F.Ahmedova's performance of Gulzar in "Shah Ismail" and Nargiz in
"Nargiz" in Muslim Magomayev's operas has a special performance
significance. The article also emphasizes the special importance of F.
Ahmedova in the development of the Azerbaijani vocal school.

Keywords: Firangiz Akhmedova, vocal, opera, soprano, aria,
performance features.
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YPOK «MY3bIKI» B IIIKO/IE:
PEAABHOCTD U ITEPCIIEKTHBbI

B cBete coBpemeHHBIX pedopM, MIPOBOIUMBIX B A3zepOaiimkaHe
B 00J1aCTH IIKOJILHOTO 00pa30BaHMs, XOTEIOCh OBl 00paTUTh 0cob0e
BHUMAaHUE Ha MPOOJIeMy UX MY3bIKAIbHOTO 00Y4YEeHUS U BOCIIUTAHUSI.
CreneHp akTyaJbHOCTU JAaHHOHM NpoOJIeMbl MOCTOSIHHO BO3pPACTaeT,
YTO CBSI3aHO, MPEXKJIE BCETro, C U3MEHEHHEM OOIIMX COLHUAIbHO-TIO-
JUTUYECKUX TPOIECCOB B 0OIIECTBE, C peOpMUPOBAHUEM CHUCTEMBI
o0pa3oBaHHs, C POCTOM COLMAIBLHOTO WU JIMYHOTO CAMOCO3HAHMUS
IIKOJIBHUKOB, C PA3BUTHEM HX XYI0KECTBEHHO-ICTETUYECKUX KPUTE-
pHeB ¥ MOTPEOHOCTEM, C COBEPIICHCTBOBAHUEM M BHEIPEHUEM MHU-
BUTyaJIbHO-TMYHOCTHOTO TIOJIXOJIOB B OOYYCHHH U MHOTUMHU JIPYTH-
MU (haKTOpaMH.

AHanu3 1 M3y4yeHue aHOHUMHBIX OMPOCOB IIKOJIBHUKOB O POJIU
Y 3HAYMMOCTH YPOKOB MY3BIKH B CPEJIHEN IIKOJIE, U3y4YaeMbIX UMU B
TEUEHUU JICBSITH JIET OOY4YEHUs MOKa3bIBaeT, UYTO JaHHas Mpodiema
HE TOJIBKO OCTAeTCs He PEIIEHHOM, HO U TpeOyeT KapAMHAILHO HOBO-
T'0 OTHOIICHHS K €€ PaCCMOTPEHUIO.

CeroiHsi, BO MHOTUX LIKOJIaX €CTh TAJIAHTJIMBBIC YUUTEIS MY3bl-
KM, KOTOPBIE BITOJIHE YCTICIIHO OCYIIECTBIISIOT CBOIO MPO(eCCHOHATh-
HYIO JIeITENILHOCTh U JIOCTUTAIOT OOJBIINX PE3ybTAaTOB B JIEJIE€ MY3bI-
KaJIbHO-ICTETHUECKOTO BOCIMTAHUS IIKOJIBHUKOB. VI HUKTO HE COM-
HEBAETCsl B TOM, YTO MY3bIKa B CUJTy CBOEH 0CO00I SIPKO IMOIIMOHANb-
HOW crienm(pUKNA U KaK OJWH M3 HamOOoJee CHILHO BO3JICHCTBYIOIINX
BUJIOB MCKYCCTBAa CIIOCOOHA BOCIUTATh YYBCTBO MPEKPACHOTO H Y-
XOBHYIO COCTABJISIFOIIYIO JIMYHOCTH COBPEMEHHOTO IIKOJbHUKA. Tawm,
r7ie KOHYaroTCs CJIOBA, HAYMHAETCSI MY3bIKa, — 3TO U3BECTHOE BBICKA-
3piBaHre D.MeHenbCoHa JOCTATOYHO TOYHO BBIPAYKAET CMBICI CKa-
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3aHHOrO. «ComepxaHue MY3bIKM OIpEesieTcss MPOHUKHOBEHUEM B
IyOUMHBI YENIOBEUECKUX IEpeKMBaHUi; Onaromaps 3TOMy, MYy3bIKa
o0lagaeT TaKUMH BO3MOXKHOCTSIMUA TIO3HAHUS JTYXOBHOW KH3HU
YeJI0BEeKa, KaKUX HET HU Y OJTHOTO APYroro HCKyccTBay. [2, ¢.60].

BwMmecre ¢ TeM, cyliecTByeT U Jpyras He BIIOJIHE YCIENIHas CTO-
pOHa, KOTOpasi KOHCTATUPYET, YTO OOJBIIMHCTBO yUYAIIUXCS CPEIHUX
IIKOJI, HECMOTPSl HU Ha KaKue CTapaHus W MPOPECCHOHAIHM3M Iie-
Jarora, He IPOSIBISIIOT JOJDKHOTO MHTEpeca K YpoKaMm MY3BIKH U B
JyYIIEeM CJIydae OCTAIOTCSl MACCHBHBIMHM HaONIONATENsIMU MPOUCXO-
nsmiero. M kak Obl MECCUMHUCTUYHO HE 3BYYUT JAHHOE IOJIOKEHHE,
OHO — 9Ta CEeroJHSINIHSAN PeajbHOCTh, OT KOTOPOW HAaM IMeaaroraMm
MY3BIKH HHUKYJa HE CHPATATHCS, HE OTBEPHYTHCS, €CIM Mbl XOTHM
JIEMCTBUTENILHO PEIIaTh CTOJb BAXHYIO M HEOOXOIUMYIO JJisi COBpe-
MEHHBIX IIKOJIHHUKOB MPOOJIEeMy XYHA0KECTBEHHO-ICTETHUECKOTO
BOCITUTAHUS.

Takoro BocmuTaHusi, KOTOPOE ObI PEATLHO CTUMYIHPOBAIO ObI
WX UHTEPEC K UCKYCCTBY B LI€JIOM, TTO3BOJISIIIO OB UM HE MO MPUHYXK-
JEHUIO, a 10 COOCTBEHHOMY JKEJIAHUIO y4acTBOBATh B MPOIIECCE BOC-
MPUSATHUS, TTO3HAHUS, TOHUMAHHS U HEMOCPEICTBEHHOTO (TIpaKTUYec-
KOTr0) BOCCO3JaHMSI UCKYCCTBa B IIEJIOM. 10O €CTh, CETOJHS OYEHb
OCTPO CTOHUT IpoOjeMa OCYIIECTBICHUS KaueCTBEHHOM M IMPOJyK-
TUBHOW MOTHMBALIMM IIKOJIBHUKOB K XYI0KECTBEHHO-3CTETUYECKOMN
JesTeNIbHOCTH. V1 He 00s13aTebHO MMEHHO MY3BIKAJbHOTO... JaXKe
HECMOTpS Ha TO, YTO MY3bIKE B TOM WM MHOH GopMe WM CTENEHU
JKeNaTeNIbHO YUYUTh BCEX; TaK KaK MY3bIKAIbHOE 00YyUEHUE U BOCIIH-
TaHUE MO3BOJIUT OyAylIeMy MY3bIKaHTY-TIOOUTEN0 1 podeccuoHa-
7y 3CTETHYECKH BOCIIPUHUMATH U MO3HABATh OKPYKAIOIIUN €ro MUp.
N 6e3ycnoBHo, uto BbickasbiBaHue K.KapaeBa He Tepsier cBoeit
aKTyaJbHOCTH U B COBPEMEHHOM OOpa30BaHUM IIKOJIBHHUKOB: «S1 m1y-
Malo O TOM, 4TO YK€ ¢ a30yKoil peOEHOK JOMKEeH Obl 3HAKOMUTHCS C
OCHOBHBIMH 3BYKaMH TaMMBI TaK K€, KaKk C OCHOBHBIMH KpacKaMu
crekTpa. JTo caenaer ero Ooraue, cuibHee, pazHocTopoHHee. Ilo-
TOM, M03K€ OH MOMMET, UYTO COUYETAHUE KPACOK JAET €My OIIYIIECHHE
KOJIOpUTA, & COYETAaHHE 3BYKOB — UYBCTBO FapMOHHUH, Menoauu... 1
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MyCTb OH B JAJbHEHIIIEM HE CTaHET HU XYJOKHUKOM, HU MY3bIKaH-
TOM: BBl Bellb HE ompenensiere Oyaymryto mpodeccuro pedbEHka, Koraa
yuraere eMy ctuxu Ilymkuna! [lycte et ymeroT mpocTo ciiyliaTh
My3biky! TloBepbTe, 3TO OTKpPOET NEpe HUM OTPOMHYIO, HEBEJOMYIO
CTpaHy MPEKPaCHOro, KyJa MHOTHE M3 HUX OTHPABITCS B MOUCKU
CYACThs U PAJOCTH HE TOJBKO JJISI cCaMHX CceOs, HO JUIA BCEX JIFOJICH
[3, c.19]. Beicka3biBasi cBou Mbiciu, K.KapaeB scHo moHuman, 4to
OOIIECTBY HYXHBI HE TOJIBKO MPOQPECCHOHAIBI, HO M MY3bIKaHTHI-
nmrobuTeny, O1aroJapHbie CIyMIaTeI KOHIICPTHBIX U ONIEPHBIX 3aJI0B,
KYyJIbTYPHAs Cpe/a, IPOTUBOCTOSIIAs O€3BKYCHIIEC U TIONIOCTH.

BwmecTe ¢ TeM, COBpEMEHHBIX HIKOJIBHHUKOB OY€Hb TPYIHO yOe-
JTUTH B TOM, YTO JJI1 UX BCECTOPOHHETO TyXOBHOTO Pa3BUTHUS HEOO-
XOJMM UMEHHO YPOK MY3BbIKH, a HE YPOK IO KaKOMY-TO JIPYroMy
BUJy MCKyCCTBa. A yX 3acTaBlsATh MX, BooOmie Oecrione3Ho. [lus
TOTO, YTOOBI Pa3BUTh B HUX YYBCTBO MPEKPACHOTO HEOOXOIUM BBI-
00p, KOTOPBIKA OCYIIECTBISIICSA ObI IMH CAMOCTOSITENIEHO U OTHPATICS
OBl X TBOpPUYECKUE OTPEOHOCTH U UHTEPECHL.

Ham BceM Hamo NpUHSATH MBICIH O TOM, YTO COBPEMEHHBIE
WIKOJIbHUKHA HAIIed CTpaHbl — 3TO COBCEM JPYroe IMOKOJICHUE, BbI-
pociiee B CHOKHBIN MEPUOJ POKACHUS U MOCIEAYIOMIET0 Pa3BUTHS
HallMOHAIBHOW HE3aBUCUMOCTH, CTAHOBJICHHSI HOBOTO WHIUBUIYaJIhb-
HO-JINYHOCTHOTO CaMOCO3HAHUs, CAMOOIIYLIEHUsA. BrioiHe BO3MOXk-
HO, YTO OHO HE€ BCETJa yCTPaWBaeT HAC B KAKUX-TO KPUTEPHUAX BOC-
MUTaHUs, KYJIbTYpbl W LEHHOCTEH, HO OHO pEaJIbHO CYILIECTBYET
MMEHHO TaKHM, KaKO€ OHO €CTh M C 3THM HaJ0 cuuTarbes. [loTomy
410, KaK mucai enié B Hauane XX cronerusi b.B.Acadwes, « ...HEe
BCE, UTO KaXETCS HaM MY3bIKaHTaM, TPAJIUIMOHHO SCHBIM, Oeccrop-
HBIM U HE MOJJIeKAIUM COMHEHHIO B OTHOIIEHHWU CBOEH IIEHHOCTH,
MIPE/ICTABIISIETCS] TAKUM K€ T€M, KOTO MbI XOTHM BOCIIUTATh B MY3bI-
K€ U KOMY MbI CTPEMHMCSI 1aTh XyJ0KECTBEHHO-MY3bIKaJIbHOE 00pa-
3oBaHue» [2, ¢.95].

Ecnu Mb1 OyzieM TOIBKO BOpYaTh, BRIPAXKaTh CBOE HEJIOBOJIBCTBO
MMOKOJICHUEM COBPEMEHHBIX IIKOJIPHUKOB W CETOBATh HA TO, YTO MBI
OBLTIM ITydIlle, TO HUYETO HE HM3MEHHUTCS W OTO HENpHsITHE OyneT
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TOJIEKO BO3pacTaTh, 0OyCIIOBIHMBas COOOI JHINb HETAaTUBHBIC TOC-
JICAICTBHS B3aMMHOT'O OTYYXKJICHHUS M KaK CJICJICTBUE — MOJHOE (rac-
KO CTOSIIINX 33124 MY3bIKaTHbHOT'O BOCITUTAHHUS B LIEJIOM.

Pemas npobiemMy Xy105KeCTBEHHO-3CTETHIECKOT0 00pa3oBaHUs
Y BOCITUTAHHSI COBPEMEHHBIX MIKOJILHUKOB, CYIIECTBYIOIIAs yaeOHas
porpaMMa COBEPIICHHO HE YYUTBHIBACT WX HHIAWBHUIYAIbHO-TBOP-
YEeCKUE CMOCOOHOCTH W MOTPEOHOCTH, a ITO yXkKe caMo 1o cebe sB-
JISICTCSl HApyIIEHHEM CBOOOHOTO BEIOOPA TBOPUYECKOM JIeATEIbHOCTH
U TIPOSIBJIICHUSI MHIVMBUAYAIBHBIX HAKIIOHHOCTEH ydamuxcsi, obecrie-
YUBAIOIIUX PE3YIbTATUBHOCTh HX XYI0XKECTBEHHO-ICTECTHUECKOIO
BocnuTanus. Eciii COBpeMEHHBIE IKOJLHUKH YYaCTBYIOT B TBOpUEC-
KOI JeSITeTbHOCTH, OCYIIECTBISIEMON 110 COOCTBEHHOMY BBIOOPY TO,
OHH OBICTPEE MPOTPECCUPYIOT B HEH, YeM, KOTJ]a OHU MOCTYIIHO CI-
e/yeT 00s3aTeIbHBIM, Pa3 U HABCET/1a YCTAHOBJICHHBIM JIJISl HUX BCEX
YPOKOB MY3bIKH U prucoBaHus. 1 3mecks MHE X0Tenoch ObI Cpasy clie-
JaTh aKIICHT UMEHHO Pa3JInYHbIX BHJIAX MCKYCCTBA, a HE TOJIBKO MY-
3BIKH M PUCOBAHMS, KaK MPETYCMOTPEHO IKOJIBHONH y4eOHOU TpOT-
pammoii. Ilpu coOCTBEHHOM BBIOOPE XYI0KECTBEHHO-TBOPUYECKOM
JESTSIIbHOCTH IIKOJIbHUKH TIEPECTAI0T OBITh JUISl MPEToaBaTelis, B
TOW WJIM WHOM CTENEHH, MACCHBHBIMH O0OBEKTaMH OOYYCHHUs, a CTa-
HOBSITCSI aKTUBHBIMH CYObEKTaMH. B IMOJTHOM COOTBETCTBUU CO CBOH-
MU XyJT0KECTBEHHBIMH HHTEPECAMH, OHU MPOSIBISIOT COOCTBEHHYIO
TBOPUYECKYIO aKTHBHOCTb, a 33JIa4€H IIKOJIBI SBJIIETCS CO3aTh OITH-
MaJIbHbBIE YCIOBUS JUIsI €€ peann3aluu.

PeanpHOe BHIIeHWE ypoKa MCKYCCTBa B ITKOJIC MOXKET BITOJTHE
BBITJISIICTh, KAaK OpraHM3allis KOMIUIEKCAa Pa3jMYHbIX XYJ0XKeCT-
BEHHO-TBOPYECKUX CTYIUH (MY3BIKH, JIUTEPATYPHI U TOI3HH, KUBO-
MUCH, TeaTpa, TaHlla, KWHO U JPYTUX MO Mepe TBOPUYECKUX MHTEpe-
COB), 3aHATHS B KOTOPBIX OyIyT OCYIIECTBISATH MPOheCcCHOHATBHO
MOJArOTOBJICHHBIE yunTens. [Ipexae Bcero, ypok UCKYCCTBA BXOJIUT B
eMHOE IIKOJIBHOE pacIUcaHue. Ydaniiecs 1Mo cOOCTBEHHOMY JKelia-
HUIO BBIOMPAIOT KOHKPETHYIO CTYIUIO (YPOK) M pacHpeeNsioTcs B
COOTBETCTBYIOIIME TPYNIBL. Bce OHM TMOCEMAIOT 3TH YPOKU OJIHO-
BPEMEHHO, TO €CTh Ka)KJasi TpyIIa HampaBseTcsl B COOTBETCTBYIO-
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myw crynuio. [Ipu s3ToM, B 1EIsSX 3KOHOMHUU y4eOHOTO BPEMEHH,
MO>KHO OJHOBPEMEHHO MPOBOAMUTH ITH 3aHITH, HAIPUMEP, BO BCEX
BTOPBIX KJIACCaX, WM TPEThUX U T.A. B 04HO U TOXe yueOHOe Bpems,
BCE BTOPOKJIACCHUKU PACHPEIENIAIOTCS MO0 CBOEMY BBHIOOPY B KOH-
KpPETHbIE CTYAUH JIJIsl POBEACHUS 3aHATHM, 1TOCIIE OKOHYaHUHU KOTO-
PBIX OHHM MPOJOJIKAIOT CBOHM IMOCIEAYIOIIUE 3aHATHS [0 €IUHOMY
HIKOJIbHOMY PaclUCaHUIO.

HMenHO ¢ 3TuX No3uIMi 00/bIIOE 3HAYEHUE B OCYILIECTBICHUH
ACTETUYECKOTO BOCHUTAHUA U OOYYEHHUs IMIKOJIBHUKOB HMMEET HX
cyry0o JIMYHBINA BHIOOP TBOPUECKON NesTebHOCTH. [Ipu 3TOM BakHO
YUYUTHIBaTh, YTO OH MOXET CYIIECTBEHHO MEHSATHCS B IIPOIIECCEe
HIKOJILHOTO OOyuYeHUsl, TaK KaK MHOToe Oy/eT 3aBUCETh OT CIIOCO0-
HOCTEH, OT CMEHBI TBOPUECKUX WHTEPECOB, HO KaUeCTBA MPOBEICHUS
TeX WU UHBIX YPOKOB UCKYCCTBA.

Bnionne BO3MOXKHO, YTO B TEUCHHE OJHOTO WJIM JBYX JIET UHTE-
pec MIKOJIBHUKA K TOMY HJIM MHOMY BUAY HCKYCCTBAa M3MEHHIICH, B
TaKOM CJIy4ae OH MOXXET MOCEIIaTh IPYI'yI0 TBOPYECKYIO CTYHUIO
(ypok). Hanpumep, CMEHUTh MY3BbIKQJIbHYIO CTYIUIO, HA 3aHATHUS KH-
BOIMCU WJHU TeaTpa. pyrumu cioBamu, eMy MpeAoCTaBIIIeTCs CBO-
00HBIN BBIOOP XYA0KECTBEHHO-TBOPUYECKOU ACSITENBHOCTH, K KOTO-
poil OH mposiBiIsieT cOOCTBEHHBIM MHTepec. W naHHBIA MHTEpec K
TOMY ke OyZeT 3aBUCETh OT MAacTepCTBa Ieaarora, BEAYIIEr0 KOH-
KPETHBIN YPOK UCKYCCTBA, YTO B CBOIO O4epe/lb OOYCIOBUT U 370pO-
BYIO MpoQecCHOHANbHYI0 KOHKYpPEHIUIo0 cpean HuX. «He Tonpko B
HCKYCCTBE, HO B MCKYCCTBE TeM OoJiee ycrex y4ueOHoM paboTel pe-
1IaeTCs ... JMYHBIM BO3JIEUCTBUEM IEAAarora, €ro Mneaarorn4yeckum
Tama"nTom» |5, c.176].

N xak Obuto OB 3aMeYaTeNbHO, €CTU KaKJaash TBOpUYECKas CTy-
JIUs B IIKOJIEe ObLJIa OBl OCHAIIIEHA TEXHUYECKUMU CpeIcCTBaMu 00yue-
Hus. Kaxxapiii megaror orBeyan Obl 32 COXPAaHHOCTh CBOCH CTYIHH,
npuaaBai Obl €l AICTETHYECKYIO0 aTMOC(epy, 9TOOBI TPUBIIEYH 0O0JTh-
1ie kenaromux. BrosHe BO3MOXKHO, UTO AESITENBHOCTb ATUX CTYIUN
Ha HAYaJbHOW CTAaJMM CBOEW OpraHu3alid, Morjia Obl OCYIIECT-
BIISITHCSL HA KOMMEPYECKOHN (YUCTO CHUMBOJIMUYECKOI) OCHOBE, YTOOBI
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cOo3/1aTh HEOOXOIUMYIO MaTepHalIbHO-TEXHUYECKYI0 0a3y u obecre-
YUTHh KAU€CTBEHHOE MPOBE/ICHUE 3aHATHUH.

Takum oOpa3om, B pe3ysbTaTe MHOTOJIETHETO IIKOJIBLHOTO 00Y-
YEHHUs y4Yalldecs MOTYT JIMOO 3aHUMAThCS OJHUM (JTFOOMMBIM) BH-
JIOM MICKYCCTBa, THOO MPoOOBaTh ceOs B pa3HbIX ero odsactsix. Ho B
BCEX CIIlydasX OHHM HaXOHIATCS B AKTUBHOM IIOMCKE COOCTBEHHBIX
XYI0XKECTBEHHBIX HHTEPECOB, a HE B OOCTAHOBKE 00S3aTEIHLHOTO
y4acTusi B KOHKpeTHOU zestenbHOCTH. CaMO OTCYTCTBHE BBIOOpa
BOOOIIIE HE COOTBETCTBYET CAMOI CYIIHOCTH TBOPUYECKOW AEATEIb-
HOCTH, JJI1 KOTOPOM, KaK BO3AyX HE0OX0AUM MoJieT ¢haHTa3uu, Xy10-
KECTBEHHOTO BOOOPaKEHHSI, YTO, B KOHEYHOM CUETE, CTUMYIHPYET
camy JesTelIbHOCTh U aKTUBHOCTh B €€ y4acTHUH.

Jlums B oOcTaHOBKE U B atMochepe CBOOOIHOTO BBIOOpA IMpaK-
TUYECKOM TBOPUYECKOH JEATEIbHOCTH, U3YUECHHUS Pa3HBIX BUIOB UCKYC-
CTBa, B Pa3MBIIUICHUSAX M TO3HAHUSAX HMX B3aUMOJACHCTBUS (HOpMU-
pYyeTCsl BCECTOPOHHEE XYA0KECTBEHHO-ICTETUYECKOE MUPOBO33PEHHE
COBPEMEHHOT'0 IIKOJIbHUKA, ()OPMHUPYETCS] €ro MHHUIMATUBHAS, Kpea-
TUBHAs JIMYHOCTH, BBIPAOATHIBACTCA MMMYHHUTET K (OpMAIBLHOMY U
MACCUBHOMY BOCIIPHUSATHIO MCKYyCCTBAa B IesioM. [Ipu Takux 3aHATHSIX
MOXKHO U30eXaTh pa300IMIEHHOCTH pa3IMYHBIX BHUJOB HCKYCCTBA,
KOTOpBIE JOJDKHBI ObUTH OBl COBMECTHO, CHHKPETHYHO BO3ICHCTBO-
BaTh Ha XY/10’KECTBEHHO-3CTETUYECKOE CO3HAHNE 00yUaroIuXcs.

W 5T0 monokeHWe TakKe BIIOJIHE OCYIIECTBHMO B IIPOIECCE
HIKOJBHOTO 00y4deHHus. B KoHIe Kakaoro y4yeOHOro roja Bce TBOP-
YECKHE CTYJAMH MOTYT OPraHu30BaTh COBMECTHBIC (0OBEIMHEHHBIC)
nokaszaresbHble MeponpuaTus. Hampumep, ClieHUYECKYyI0 MOCTaHOB-
KY, B KOTOPOU CLIEHApUN U PEKUCCYPY OCYLIECTBISAIOT YUCHHUKH JIH-
TepaTypHO-MIOATUYECKON CTYJIUHU, MYy3bIKaIbHOE O(pOpPMIICHHE — yue-
HUKH MY3BIKaJIbHOW CTYIWH, aKTEPHl — YYCHUKU TEaTPaJbHOH CTy-
JIUY, JEKOPAllMd U KOCTIOMBI BBITIOJTHSIOTCS YYCHHKAMH U3 CTYIUH
’KHBOITUCH U T.]I.

Takum o0Opa3om, B pelIeHUN COBPEMEHHOM MpoOIeMbl HIKOJIb-
HOTO XYJ0KECTBEHHO-ICTETUYECKOTO BOCIUTAHHUS W OOYYCHHUS aK-
TyaJlbHBIMH BUJISTCSI TPU OCHOBHBIX aCIEeKTa!
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a) TIOCTPOCHHE €IMHOM U IIETTOCTHON CHCTEMBI XYI0’KECTBEHHO-
JCTETUYECKOr0 BOCHMTAHUS U OOy4YEHUs, ONMparoLIerocs Ha cBOOOM-
HBIIl BBIOOP YYAIIMMUCS PA3IMIHBIX BUIOB TBOPUYECKOHN JEATENHHOCTH;

0) MMOMCK M COBEPIIEHCTBOBAHHE PEAJIbHBIX BO3MOXHOCTEH aK-
TUBHOW MHTETPAIMU MPHOOPETAEMBIX YYAIIMMHUCS XYyJOKECTBEHHO-
TBOPYECKUX 3HAHUN, YMEHUI U HaBBIKOB B JJAHHOM CUCTEME;

C) MpHOOpETeHNEe YYalIUMHCA B Pe3ylIbTaTe JaHHOTO B3aUMO-
JEMCTBUS ACTETHUECKOW KYJIBTYpbl U XY0KECTBEHHO-TBOPUYECKOIO
NOTEHIIMAaJa, He0OX0AUMOTO Ui OyayIIel COlUaNbHON aKTUBHOCTH,
00pa30BaHHOCTH U BOCIIUTAHHOCTH.

Ceroans, nepes Xy10)KeCTBEHHO-3CTETUYECKIM BOCITUTAHUEM H
00y4YeHHEM ILKOJIBHUKOB, CTOUT MpobiieMa — KaK OXBAaTUTh CYLIECT-
BYIOIIMH M IIOCTOSTHHO YBEIMYMBAIOIIHICS 00bEM 3HAHUM, YMCHUH U
HaBBIKOB B 3TOH 00JIaCTH, KaKUM Hambosee KaueCTBEHHBIM U IPO-
OYKTUBHBIM O0OpPa30M OCYIIECTBUTH CBOIO MOTHBALMIO K TBOpYEC-
KOMY JHMYHOCTHOMY cTaHOBJIeHHIO. COBpeMEHHBIH 00BEM I'yMaHU-
TapHBIX 3HAHHUH, BBIIBUTAET HEOOXOAUMOCTh CO3/IaHUS TAKMX TEXHO-
Joruil 00y4eHust, KOTOpble MOIJIM Obl CIIOCOOCTBOBATH MOBBILICHUIO
KauecTBa UX MPUMEHEHHUSI, a TaKkxke 0oiiee 3 (HEeKTHBHOMY UCIIOIB30-
BAaHUIO Y4eOHOro BpeMeHHU. TO eCTb, 3THU HOBbIE TEXHOJIOTHYECKHE
MPOIIECCHI, BHICTYMAIOT KaK OOBEKTHBHAs HEOOXOJMMOCTh M MepC-
NMEeKTHBA COBPEMEHHOI'0 LIKOJBHOrO oOpazoBaHMs. «B ompenenés-
HBIX (a3zax CBOETO CTAHOBJECHHUS Kaxaas chepa MO3HAHHS HCIIBITHI-
BaeT NOTPEOHOCTh B MEPECMOTPE CYIIECTBYIOIIETO ONbITA, IepeXo/ie
Ha HOBBIN YPOBEHb €r0 TEOPETUUECKOI0 OCMBICIEHUs [4, c.5]

Bcé 310 npenwsBisier cepbe3Hble TpeOOBaHUSA K pepopMHUpOBa-
HUIO CHCTEMBI XYJ0KECTBEHHO-ICTETUIECKOTO BOCITUTAHUS yUaIIUX-
Csi W, B YaCTHOCTH, K MOJEpPHHU3AIMH YPOKOB MY3bIKH B CpeaHel
0011100pa30BaTEILHON ITKOJIE.

Takum 06pazom, aHau3 TPOOIEM XYI0KECTBEHHO-ICTETUIECKOTO
BOCIIUTAHUS ¥ OOYUESHHUS B IIKOJIE, TOKA3bIBAET, YTO OJTHAM M3 YCIOBHMA
YCHEILIHOro ero (pyHKIIMOHUPOBAHUS SIBISIETCS HEOOXOAUMOCTh TIPHMe-
HEHUs, KaK UG QPepeHIIMPOBAHHBIX, TaK U WHTEIPHPOBAHHBIX TOIXO-
JI0B 00y4eHHs, a, UMEHHO, TU(PepeHIIPOBAHHbIA BHIOOp YUaIIUMUCS

1402



Pa3IUYHBIX BHIOB TBOPYECKOW IEATEIBHOCTH W MHTErpauysi mpuoo-
peTacMbIX 3HaHWM, YMEHUN U HaBBIKOB B COBMECTHOM OINBITE KOJIJIECK-
TUBHOI'O XY/10’KECTBEHHO-TBOPYECKOIO BOCCO3/IaHHU.

IHOCJIECJIOBHE.

Koneuno, nannast pedopma BBI30BET MHOXKECTBO, KaK OTpPHIIA-
TENbHBIX, TAK U MOJOKUTEIbHBIX MHEHUN. OTpULATEIIBHBIX CO CTO-
POHBI OOJBIIMHCTBA IENArOoroB MY3bIKH, KOTOpBIE YXKE yCTaau OT
BCEX 3THUX peopraHu3anuil. [1010KuTENbHBIX CO CTOPOHBI POAUTENEH
U IIKOJIBHUKOB, KOTOPBIE TOXKE YCTAIX OT (DOPMANIbHBIX M 00s3aTeIb-
HBIX JUISl BCEX YPOKOB My3bIkH. HO peaslbHOCTBH cuiibHEE Hac Beex,
TaK Kak 0 TeX Iop, MOKa Mbl Oy/eM a1ymaTh, O CBOEH y4yeOHOM Har-
py3Ke, MaTEpUAIIbHBIX HHTEPECAX, HAaM HE PEIINUTh 3TOH BAKHOW I
HAIIEro COIlMyMa IMpoOIeMbl — BOCIIUTAHUE KYJIbTYPHOU Cpebl.

MpI KMBEM B €MHOM MHpE, 1€ BCE B3aUMOCBA3aHO U B3aHMO-
o0ycioBieHo. JlomycTum, 4To 1aHHas peopma OCTaHETCs HE pealiu-
30BaHHOM, M MbI MPOJOHKUM O0yuYaTh IIKOJIBHUKOB MO CTapUHKE,
IIPUHYKJas UX K CyllecTByrolen cucreme. Ho Mbl Bce paBHO CTOJIK-
HEMCS C 3TOH peajibHOCTBIO, KOI'Zla IIOBEJEM CBOMX JIE€TEH MIIU BHY-
KOB B IIKOJIy, B KOTOPO OHH, U B TOM YMCJI€, U Mbl C BaMU HeNoC-
PeICTBEHHO CTOJIKHEMCS C YyCTapeBUIMM M Majao3(h(eKTUBHBIM
XYyJ0’KE€CTBEHHO-ICTETUUECKUM BOCIHUTAHUEM, KOTOPOE TOJIBKO JUIsS
HEKOTOPBIX OyJeT KeJTaHHbIM U MHTepecHbIM. U TyT yxke cpaboTaer
s dexT Oymepanra, Tak Kak Mbl OyJieM Oeratb CO CBOUMH JIETHbMH T10
BCEMY TOpPOJly, TPaTUTh BpeMsl Ha JIOpOTY, YTOOBI BOJAUTH CBOUX Je-
TEW KOro B TaHLEBAJIBHBIN, KOIO B TEAaTPAJIbHBIN, a KOTO HA pUCOBA-
HUE..., YBJIEKAsl U PEAIN30BbIBAsl HA MPAKTUKE UX TBOPUYECKUI MHTE-
pec Kk uckycctBy. Iloromy 4TO, BCE MBI XOTUM JJIsi CBOUX POJHBIX
TOJIBKO XOPOLIETO, MOJIE3HOIO U NPEKPACHO IOHMMAEM, HACKOJIBKO
BaXHO B COBPEMEHHOM CTAHOBJICHUHU JI€TEH, MOJPOCTKOB, MOJIOIEKH
YMEHHUE TBOPUECKU MBICIUTD, CO3UJATh U JEHCTBOBATS.

Benp akTuBHAsI TMYHOCTHAsT KPEaTMBHOCTh — 3TO OJIHA U3 Hau-
BOXHEHUIIMX KayecTB OyAyIlero crenuanucTa B Jo0oi obiaactu, 3a-
JIOT ¥ OCHOBA YKOHOMHYECKOM ¥ T'yMaHUTapHOW MO cTpaHbl. «Ye-
JIOBEK, UCIIBITABIINI pajoCTh TBOPYECTBA AAKE B CAMON MHHHUMAJIb-

140



HOUW CTETEeHH, YIITyOJsieT CBOM KU3HCHHBIM OMBIT U CTAHOBUTCS] HHBIM
MO TCUXUYECKOMY CKJIady, YeM YeJIOBEK, TOJIbKO MOJIPAXKAIOMINN aK-
tam apyrux» [1, ¢.75]. Tak napaiite *e Bce BMECTE 3aayMaeMcs O
TOM, YTOOBI 3TU YCJIOBUSI ObUIM JOCTYIHBI JUIS BCEX IIKOJIBHUKOB 0€3
HCKIIIOYCHUA, a HC TOJIbKO JId TCX, KOMY Ialbl U MaMbl MOI'YT
00ecreunTh U CO3aTh YCIOBUS JJIsl BOCIIUTAHUS 3TON KPEaTUBHOCTH.
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YPOK «MY3bIKN» B IIIKOJIE: PEAJIBHOCTDB U ITIEPCIIEKTUBBI
Pe3iome

Crarbs TOCBsIIIIEHa aHAIW3y YpPOKOB «My3biku» B cpemnelt oOie-
o0pa3zoBaTenbHOH MmKoe. ABTOp OTMEYAET, YTO B HACTOSAIICE BpEMs Mpe-
MOJIaBaHUE JTAHHOTO MpPEJMETa HE OTBEYACT XYyJ0XKECTBEHHO-TBOPUYCCKUM
NOTPeOHOCTSIM COBPEMEHHBIX MIKOJIBHUKOB. Cojiepikanue ypokoB «My3bl-
KW HE YUHUTHIBACT TPEOOBAHUS COBPEMEHHOTO 00Pa30BaHUS U KPEATUBHOE
pasBuTHE Oy IyIIEro MOKOJICHHS.

Knrouesvie cnoea: Cpeousisi 0dOweobpazosamenvhas wKoad, Ypox
MY3bIKU, WKOTbHUKU, MY3bIKATbHOE 00yYeHle, 60CNUMAaHue.

MOKTOBDO “MUSIQi” DORSI: REALLIQ VO PERSPEKTIVLOR
Xiilasa

Mogals orta timiimtshsil maktobds “Musiqi” darslerin tshliline hasr
olunur. Miollif geyd edir ki, bu giin bu fonnin todrisi miiasir sagirdlarinin
badii-yaradiciliq toloblarine uygun deyil. Musiqi dearslorin mezmunu, miia-
sir tohsilin tolablorins va galocak naslin kreativ inkisafini nazors almur.
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Buna goro do maktabda badii-estetik talim va torbiyenin miisir prob-
lemi sagirdlarin yaradiciliq fealiyyatinin sorbast se¢iming asaslanmalidir.

Acar sozlor: Orta iimumtahsil moktobi,musiqi dorsi, moktoblilor,
musiqi talimi, tarbiya.

LESSON "MUSIC" AT SCHOOL: REALITY AND PERSPECTIVES
Summary

The article is devoted to the analysis of the “Music” classes in the
secondary school. The author notes that at present times this subject does
not meet the artistic and creative needs of modern schoolchildren. It does
not meet the requirements of modern education, aimed at the younger
generation’s active creativity development. Therefore, the modern problem
of school artistic and aesthetic education and training should be based on
the free choice of students' creative activity.

Key words: Secondary school, “music” class, schoolchildren, musical
training, education.
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AZORBAYCAN FORTEPIANO ANSAMBLI SONOTININ
INKISAFINDA XARICI VO MILLI BOSTOKARLARININ
OSORLORININ OHOMIYYOTI

Fortepiano ansambli, bir miistoqil janr kimi, uzun tarixi inkisaf
yolunu ke¢misdir. Bunun naticasinde ansambl yaradiciliginin moahz
bu ndviing xas olan xiisusi estetik qanunauygunluglar {ize ¢ixmisdir.
Rus musigisiinaslar1 — E.Sarokina, I.Polskaya, N.Katonova, N.Luk-
yanovanin haqli miisahidalorine goérs son on illikler orzinds fortepia-
no ansambli janrina maraq xeyli artmisdir. Yeni bostokarliq opuslari
yazilib, seminar vo konfranslar, beynalxalq soviyyali iri miisabiqolor
kegirilmisdir. Biitiin bu inkisafin tomalinda Fransa, Italiya, Almaniya
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vo Rusiya bostokarlarinin yaradicili@i vo miixtalif dovrlors aid olan
moshur ifagilarin bu janra maragi, goézol miinasibati vo miiraciati
dayanir desok yanilmariq.

Azarbaycan klassik musigisinin banisi, dahi Uzeyir Hacibaylinin
galacok musiqici nasillaring verdiyi tdvsiyyalorden biri — daima bii-
tiin xalglarin musiqi madaniyyatindoki miisbot tendensiyalar1 6z bas-
tokarliq yaradiciliglarinda totbiq etmokdon do ibarat idi. Bu tovsiye-
lori nazors alaraq, XX osrin 30-40-c1 illorindon baglayaraq Azorbay-
can bastokarlar1 fortepiano ansambli janrinin daha da siiratlo inkisaf
etmasi liglin yeni asarlor bastaloyirdilar.

XX osrin 50-60-c1 illorindo Bakida genis sohrot tapmis fortepia-
no ansambllarin konsert foaliyysti ilo maggul olan R.Brener vo K.So-
foraliyeva, V.Plyam vo Y.Perevertaylo vo digor piano duetlorinin
movcudlugu Azorbaycan bastokarlarinin bu janrda asarlor bastoloma-
yo sovq etmisdiir. Bu tolobata cavab olaraq daha sonralar miiasir bas-
tokarlarimizdan olan F.Qarayev, R.Hoasonova vo digorlori moxsusi bu
janr ti¢lin repertuarin yaradilmasi tizorindo soylo ¢alismaga baslamis-
dilar. Rus bastokarlarin on illiklorlo formalagmis tocriibssini dyrons-
rok, bizim bastokarlar da sonata, siiita, pyes va digor formalarda hom
orijinal asorlor, hom do moshur asarlorin fortepiano ansambli {igiin
kogiirmolorin hazirlamasina nail olmusdular.

Miixtolif iislublarla moxsus olan iki fortepiano iiglin osorlorin
tohlili onlarin tipoloji problemini kaskin sakilds ortaya qoyur. Rus
musiqistinast V.Medusevski osarlorin tipoloji prinsipleri haqqinda
diisiinerken qeyd edir: “Tipologizasiyanin qurulus prinsiplorinds is-
lubun iimumilosmis asas1 dayanir: individual tislub miixtalif osarlorin
tizorinds bazalasdirilir, amma qruplu vo dovrlii — miixtalif individual
tislublarin iizorindo” [1, 11].

Miixtalif tarixi dovrlors va iislublara aid olan iki fortepiano li¢iin
asarlari tohlil edarkon yuxarida qeyd olundugu kimi, biz bu janr xa-
rakterizo edon dayaniqlt kompozisiya qanununun olmamasi ils rastla-
siriq. Hor bir bastokar multiklavir ansambla miiraciot edarkon, janrin
Oziinlin versiyasiin yaradilmasini, O6ziiniin forma konsepsiyasinin
yaratdigini goriiriik. Demali, bu janrda kompozisiyanin individuallig
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tendensiyasi yaradiciliqda iistiinliik toskil edir. Eyni zamanda, tama-
milo gqanunauygundur ki, miixtolif multiklavir yazilarinda fortepiano
musiqisindo klassik tipli forma vo janrlara riayot olunur: sonata, siii-
ta, variasiya, iki fortepiano vo orkestr iigiin konsert vo s. Biitiin tarixi
boyu iki fortepiano ansambli genislondirilmis dinamik vo tembr
imkanlar1 olan alst modusu kimi izah olunur.

Qeyd olundugu kimi, XIX osrin sonlarinda virtuoz ifagiligin
cigoklonmasi iki fortepiano {i¢iin ¢oxlu sayda transpozisiya olunmus
osarlorin meydana golmosing sorait yaratdi: populyar operalarin mov-
zularina yazilmis variasiyalar, siiitalarin konsert ko¢tirmolori, o ciim-
lodon simfoniyalarin vo uvertiiralarin kdglirmolori do bura daxildir.
Ogar qeyd etdiyimiz dovrds iki fortepiano ansambli {iglin transpani-
rovka olunmus asarlorin meydana galmasi sociyyavi idise, XX asrin
ortalarindan voziyyot tamamilo doyisorok musiqi sonotinin bu janri
liclin bastokarlar torofindon yeni osarlorin yaranmasi miigsahido olu-
nur. XX osrin musiqisindos tislub axtarislarinin miixtslifliyi iki forte-
piano l¢iin yazilmig asorlor sahoasindo bastokarlarin yaradiciliginda
parlaq vo miixtalif istigamatli monzars yaratmisdir. XX asrin musiqi
modoniyyatindoki sedevrlorin analizi gostorir ki, S.Raxmaninovun
siitalar1, I.Stravinskinin konsert va sonatasi, P.Xindemit vo F.Pulen-
kin sonatalar1, B.Bartokun iki fortepiano vo zarb alotlori {i¢lin sonata-
st vo digor maghur bostokarlarin yazdigr asorlori getdikca ifagilarin
maragina sobab olaraq repertuarlarina daxil edilir. Repertuar coxlugu
is9 ifagilarin se¢imi ii¢lin ¢ox olverisli sorait yaratmisdir vo bunlar iki
fortepiano tiglin ansamblinin tolabatli vo 6nomli konsert janr1 oldugu-
nu tosdiq edir. ©gar qarsimiza XX asrdo iki fortepiano {igiin yazilmis
osarlorin tosnifatint qoysaq, onda lap avvalindon janrin osas iki isti-
qamatinin formalagmasini gors bilarik. Birinci, XIX asrin ikinci yari-
sindan tosdiqini tapmis — bu romantik konsert ifacilig1r ononoalorinin
davamgist proqraml stiitalr silsilolor (masalon, A.Arenski, S.Raxma-
ninov, K.Sen-Sans, M.Ravel, D.Miyo, B.Britten), ikinci istigamot —
individual bastokarliq texnikasinin axtarigt zamani omolo golmis
osorlordir. Burada iki vo daha ¢ox fortepiano {iclin ansamblda ko-
mokgei instrumental heyotdon gézlonilmadon sirf avanqard janra do-
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niir va konseptual-novatorlu mokanini C.Ayzvin, C.Keycin yaradici-
liginda tapar.

Fortepianoda yeni sosinin, yeni dilinin axtariglari janr tocasii-
miindo 6ziinli konsentra gostoro bilon, maraqli vo unikal eksperi-
mentlora gotirib ¢ixartd1 ki, genislondirilmis vo ya ikilosdirilmis for-
tepianonun tembr imkanlarinin yenidon dork olunmasini ortaya qoya
bilmisdir. Sos vo tembr imkanlarinin genislondirilmasi golocokds do
bostokarliq tofokkiiriiniin paralel nozarstini miioyyanlosdiracok. Bu-
nunla yanasi, “miiharibadon sonraki avanqard” bastokarlarindan forg-
li olaraq, XXI osrin novatorlarinin ononovi formalar gorgivasindo
eksperimenti onlarin musiqi dilinin ifadaliliyini yeniloyarak aparmis-
dilar. 1.Stravinskinin, B.Bartokun, P.Xindimitin osarlorinin analizi
onlarin tipoloji cohatlorinin musiqi formalart 30-40-c1 illorin ikiroyal-
l1 ansambl janrinin xiisusiyyatlorini miioyyon etmoys imkan verir.

Qeyd etmoliyik ki, konsert ifagiliginin paritet prinsipi getdikco
daha mohkomlonarak sorait yaratdi ki, iki fortepianonu istonilon ka-
mera torkibi, solist sasi, xor va simfonik orkestra birlosdirmak olar.
Bir do fortepianonun ¢okicli xiisusiyyati onu miixtalif zorb alotlori ilo
do uzlagdira bilir. Buna misal kimi Bella Bartokun iki fortepiano vo
zarblilar {igiin parlaq sonatasini gdstormok olar.

XX oasrin 30-40-c1 illorindo janrin evolyusiyasi ona gotirdi ki,
dahi bostokar Iqor Stravinski “fortepiano musiqisi” vo “fortepiano
liclin musiqi”’nin arasinda miioyyon tozadlarin oldugunu gostorir vo
onun formalagdirdig1 asaslar yiizilliyin ikinci yarisinda musiqi sonati
liclin vacib tendensiyalarin inkisafinin saciyyasi yeni mana alir. Bu
fikir Avropanin bazi bastokarlarinin yaradiciliginda 6z oksini tapir.

Yeni bastokarliq texnikasinin yazi metodlarina yaradict yanasma
miasir musiqi sonati li¢lin genis emosional va psixoloji imkanlar ag-
migdir. Yazilarin forma vo mozmununun yenilonmosi, orijinalliga
meyllilik, musiqi dilinin miirokkoblogdirilmasi, qeydi-adi tembr sos-
lonmoalorinin axtarislart — diinyadaki miiasir milli bastokarlarinin
yaradiciliginin asas cohotloridir. Miiasir professional musiqinin inki-
safinda xalq musiqinin boyiik shamiyyati vardir. ©nanavi musiqinin
elementlari ilo bostokarliq yazinin yeni metodlari ilo birlogdirilmasi
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dinlayicinin emosional alomina oduqca boyiik tesir bagislayir. Azor-
baycan bastokarlarinin yazi texnikasina goldikdoe, daima 6z milliliyini
gorumagqla XX osrin gorkomli bastokarlarindan olan — M.Ravelin,
K.Debiissinin, B.Bartokun, I.Stravinskinin, P.Xindimitin, A.Snitke-
nin, Q.Qarayevdon nisbaton gonc bastokarlarin — masalon, F.Qaraye-
vin, F.Blizadonin, A.Dzimovun, I.Haciboyovun, A.Dadasovun,
R.Hosanovanin, E.Dadasovanin, S.Mirzoyevin, R.Ramazanovun vo
digarlorinin yaradiciligina boytik tosir gdstormisdir.

Diinya klassik bastokarlarinin fortepiano ansambli janrina yara-
dic1 yanagmalari, tobii ki, Azorbaycan bostokarliq moktobinds do 6z
oksini tapmigdir.

Beloki, 1973-cii ildo bazi osorlorinin mabhir interpretatoru olan,
istedadl1 pianogu vo bastokar Elnaro Dadasova iki royal vo zorb alot-
lori (bonglar, tam-tamlar, vibrafon) tigiin ¢ox effektli vo parlag Kon-
sertino asorini yazmisdir. Bu asordo bastokar hortoraofli alstlorin sos
imkanlarindan istifado edir, royallarin vo zorb alotlorinin geyri-adi
tembrlorini maraqli formada slagolondirir vo belaliklo orkestr saslon-
dirmonin toassiiratini yaradir. Konsertinoda bastokar ke¢mis zaman-
larin klassiklorini D.Skarlatti, I.S.Bax vo Y.Haydnin gozol osorlorin-
don heyranligin1 gostorarak milli musiqi ilo neoklassizmi olagslondir-
maya nail olur. Bu asardo E.Dadasovanin neoklassizma asaslanaraq
xalq musiqi vo rogsloring, eyni zamanda, irimiqyasl konsert janri
tendensiyasina meylliyi aydm goriiniir. ilk dofo Konsertinonu miiol-
lifin 6zii digor taninmis pianogumuz Yulduz Aslanova ilo birlikdo ifa
etmisdilor. Qeyd etmaliyik ki, Azarbaycanda 30-40-c1 illardon basla-
yaraq tanmmus pianogularimiz — K.Soforaliyeva vo M.Brener, 1.PI-
yam vo Y.Perevertaylo kimi fortepiano duetlorinin miintozom ¢ixisla-
r1 onlar Uiglin yeni repertuarin yaradilmasini magsedouygun edirdi.
Tadris-pedaqoji proqrama kiilli miqdarda opera, balet, orkestr vo
instrumental musiqisine edilon kogiirmolor mdvcud olsa da, milli
bostokarlarimizin sirf bu janr {i¢iin yazilmig osorlori ¢ox azdir. Azor-
baycanin gorkomli bastokar1 Arif Malikovun iki fortepiano {igiin
Skertsosu bu janrda yazilmis on populyar miniatiirlordon biridir. Bu
osari ifagilar seve-sevo konsert proqramlarina daxil edirlor. Homin
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osori xarakterizo edon musigisiinas Nelli ©lokborova yazir: “iki for-
tepiano li¢lin Skertso — parlaq konsert pyesidir. Onu bayram tonusu,
aciq emosiyalar, ritmik impulslugu farglondirir”. “Presto” tok¢a aso-
rin tempini deyil, eyni zamanda onun xarakterinin miioyyon edir.
Onun asasini sindirtlmis 7/8 ritmi tokkatali fakturasinin olmasini gos-
torarok, melodiyasini yaddaqalan edir” [2, 159]. Ug hissali formada
yazilmig bu osoro miiollifin miiasir ifagilig tisullarindan istifadosi
onun orijinal formasini sortlondirir. ©sorin asasini Hziinomoaxsus rit-
mik sokil togkil edir ki, bu da onun sorq alatlorinin musiqisinin ritmik
qurulusunu oks etdirir.
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Boazi maqamlarda fortepiano zorb alstlorinin imitasiyasini yara-
dir. Ritmin eyni qaydada birlikdo saxlanilmasi ifagilardan bdyiik
omak, eyni zamanda biri-birinin ifagiliq anlasmasini tolab edir. Orta-
da saslonon movzu daha lirik vo ifadslidir. Bu gézal m&vzunun ifasi
daha dolgun, gbzal saslonma tolob edir vo burada qisa lakonik pedal-
dan istifads olunmas1 maslohatdir.
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Qeyd olunmalidir ki, burada bastokarlarin ifagiliq tocriibasindo
tez-tez tadbiq olunan klasterlordan istifads edir. Bunlar getdikco ar-
tan, hotta fantastik seslondirilmo effektini yaradirlar. Belo saslorin
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qarisiq effektinin yaradilmasi tigiin pianogular bir ne¢a taktin ovozin-
do pedal1 saxlamaqla nail ola bilirlor.
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Arif Molikovun Skertsosunun ifasinda ansambl istirak¢ilarinin
bozi ¢otinliklori vardir: asorin sonuna godar diizgiin ritmik pulsunun
saxlanilmasi, ifagilarin bir-birini yaxsi esitmasi, sos balansinin diiz-
giin paylagdirilmasi, vo nohayat, identik pedallasmadan istifadosi to-
lab olunur. Ansambl istirak¢ilarinin son triolun sinxron gaydada ifasi
ticiin hatta bir-birlorine baxmagq tolob olunur. Osarin 6zii kifayot qo-
dor boylikdiir vo onun fakturasina baxdiqda bastokarin miiasir har-
moniyalardan istifadosi nozaora ¢arpir. Bundan olava, bir ifaginin ifa
etdiyi akkordlarin fonunda digarinin ayrilan glissandolarin yerins ye-
tirmasi ¢ox gozal effekt yaradir. Bostokarin bu asorde do miiasir yazi
texnikasindan moharatlo istifadosi asoro bir qodar do rong qatir. Bu
asar demok olar ki, biitiin mévcud fortepiano ansambllarin repertuari-
na daxildir vo daima konsert sohnalorinds ifa olunur.

Mohz fortepiano ansambli {i¢iin yazilmis az osorlordon biri do
Fikrot Omirov vo Elmira Nozirovanin alban mdvzular1 ssasinda Siii-
tan1 gostormok lazimdir. Homin asor son illorde moerhum professor
M.Sadigzads ilo birlikds fortepiano ansamblinin mahir ifagisi, pro-
fessor F.Ohmadbayovanin hazirladigi “Azorbaycan bastokarlarinin
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iki fortepiano tiigiin ansambllari” adli 2013-cii ildo ¢apdan ¢ixan dors
vasaitindo yer almigdir.

Tobii ki, bir moqalo ¢orivasindo Azorbaycan bastokarlarinin iki
fortepiano liciin yazdiglar1 asorlorini tohlil etmok miimkiin olmadigi-
na goro, biz yuxarida arasdirilan asarlorlo kifayatlonmali olduq. Belo-
liklo, apardigimiz todqiqat isinin naticasi olaraq geyd etmaliyik ki,
fortepiano ansambli bir janr kimi istor xarici, istorsa do Azerbaycan
bostokarlarinin maraqlarinin armasina sobob olaraq, XX osrdo 6zii-
niin yiiksok zirvasine ¢atmigdir. Zaman kecdikco fortepiano ansambli
liclin bastokarlarin orijinal asarlori omals galir ki, bu da hamin janrin
inkigafindan vo ifagiliq ti¢lin somarasindon xabar verir.
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AZORBAYCAN FORTEPIANO ANSAMBLI SONOTININ
INKISAFINDA XARICi VO MILLi BOSTOKARLARININ
OSORLORININ OHOMIiYYOTI
Xiilasa

Moqaladas, Azorbaycanda fortepiano dueti janrinin yaranmasi vo inki-
safina Avropa vo rus bastokarlariin boyiik tasirinin olmasi vurgulanmigdir.
Homin janrda ifagilar iiglin xarici bastokarlarin miixtalif iri hocmli asarlari-
nin koclirmalarinin yaranmasi ils birlikdo, orijinal asarlorin yazilmasina da
bdyiik tokan vermisdir. Hor bir dévrds fortepiano dueti janr ti¢lin klassik
formada yazilmig konsert, sonata, suitalarin va s. amalo golmasi moashur
duetlorin yaranmasina sobob olmusdur. Azorbaycanda XX asrin 40-50-ci
illorindon baslayaraq fortepiano ansambllar1 genis konsert foaliyyatine bas-
lamis va bu sababdan do milli bastokarlarimiz kdgiirmoelordon basqa miixte-
lif formal1 fortepiano duetloari ti¢iin repertuar yaratmaga baglamigdilar.

Agar sozlar:  fortepiano ansambli, bastokarliq texnikasi, janr
miixtalifliyi, kompozisiya, ko¢iirma, musiqi madaniyyati.

AllS



POJIb 1 3HAYEHUME ITPOU3BEJEHU 3APYBEKHBIX U
OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB B PA3BUTHUH
HCKYCCTBA ®OPTENNIMAHHOI'O AHCAMB.JISI
ABEPBAMIKAHA
Pe3ome

B crarbe moguepkuBaeTcs OONBIIOE BIUSHUE €BPONIEHCKIX M PYCCKUX
KOMIIO3UTOPOB Ha BOSHUKHOBEHHUE M Pa3BUTHE JKaHpa (popTernnaHHoro ayd-
Ta B AsepOaiimkane. Hapsny ¢ mosBieHneM mepenokeHHid MacmTabHbBIX
MPOM3BEICHHI 3apyOEKHBIX KOMIIO3UTOPOB ISl UCTIOJIHUTEJICH 3TOTO YKaH-
pa, OHH TaKKe NI OOJBIION TOMYOK K MOABJICHUIO B YKa3aHHBIN MEPHOJ
OpWTHHAJHHBIX TIPOM3BEACHUIN: KOHIIEPTOB, COHAT, CIOUT W JIp., HAIHCAH-
HBIX B KJIACCHUYECKOH opme A skaHpa (opTenuanHoro a1y Ta. Hauunas ¢
40-x u 50-x rogoB 20-ro Beka, (opTenuaHHble aHCaMOIM Hadanu B Azep-
OaiikaHe IMHPOKYI0 KOHIEPTHYIO NEATENBHOCTh, W 10 3TOM NpHYMHE
HaIlll HAIMOHAIBHBIE KOMIIO3UTOPHI ITOMHMO TEPEIOXKEHHA Pa3IMIHBIX
(dopm ctanu co3aaBaTh pernepryap s GOpTENUaHHBIX TyITOB.

Knwoueevie cnoea: ¢hopmenuannslli  ancambib, KOMNO3UMOPCKAL
MEXHUKA, HCAHPOBOE PA3HO00PA3UE, NEPETONCEHUS, MY3bIKAIbHAS KYIbmypd.

THE SIGNIFICANCE OF THE WORKS OF FOREIGN AND
NATIONAL COMPOSERS IN THE DEVELOPMENT
OF THE ART OF THE PIANO ENSEMBLE
Summary

The article emphasizes the great influence of European and Russian
composers on the emergence and development of the piano duet genre in
Azerbaijan. In various periods, along with the appearance of transcriptions
for performers of this genre of major works by foreign composers:
concertos, sonatas, suites, etc., written in the classical form for the piano
duet genre, they gave a great impetus to the formation of famous duets, as
well as writing original works. In Azerbaijan, starting from the 1940s and
1950s, piano ensembles launched a wide concert activity, and for this
reason, our national composers, in addition to transcriptions, began to
create repertoires of various forms for piano duets.

Key words: piano ensemble, composer's technique, genre difference,
composition, transcription, musical culture.
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Akademiyasinin “Metodika va xiisusi
pedaqoji hazirliq” kafedrasinin dosenti
qarayeva.zahra.h@gmail.com

LEOPOLD SEMYONOVIC AUERIN PEDAQOJi
BAXISLARI

Movzu se¢iminds ilk ndvbada Leopold Auerin pedaqoji baxislari-
na miiracist etdiyimiz haqqinda qisa bir acgiglama vermok istordik.
XIX osrin II yarist vo XX asrin baglangic onilliklorinds violin ifagisi,
dirijor, bastokar kimi taninan L.Auer (1845-1930) haqqinda rus dilindo
adobiyyat yetorincoadir. Milli kitabxananin fondunda hotta L.Auerin
1927-ci ildo Rusiyada nogr olunan ingilis dilindon rus dilins torciimada
“Cpenu mysbikanTtoB” (“My long life in music” — “Monim uzun-
omiirlii musiqi hoyatim”) kitabinin ¢ox kéhna bir niisxosi saxlanilir.

Azorbaycan dilinds iso bu diinya sohratli sonstkarin hoyat vo
yaradiciligi, onun pedaqoji foaliyyati, pedaqoji baxislarini ohato edon
todgiqatlarla rastlasmiriq. Yalniz professor Zohra xanim Quliyevanin
2004-cii 1ldo nosr olunan “Skripka sonati tarixi” dorsliyinin II hisso-
sinda Nikkolo Paqganini, Anri Vyetan, Pablo Sarasate ilo yanas1 Leo-
pold Auerin hoyat vo yaradiciligi haqqinda yigcam bir ogerk veril-
misdir. Burada sonatkarin usaqligi, tohsili, Budapest vo Vyana kon-
servatoriyasinda tolobalik illori, konsert foaliyyoti isiglandirilir. No-
hayot, 1868-ci ildo Auerin gérkomli rus pianogusu Anton Rubins-
teynlo London soforindo tanigh@i naticasindo onun Rusiyaya dovot
edilorak, Peterburq konservatoriyasinda miisllimlik vo ifagiliq faaliy-
yating dair bir sira molumatlar verilir.

Molum oldugu kimi, L.Auer 1917-ci ildo tolobalori ilo birlikdo
Norvegda olarken Rusiyada fevral inqilabinin xabarini esidib, 1918-
ci ildo Amerikaya yollanmis, burada Nyu-Yorkun Musiqi sonati ins-
titutunda foaliyyotini davam etdirmisdir. Rusiyada yasadigi 50 il or-
zinds ifagiligda vo musiqi pedaqogikasi sahasindo ovazsiz xidmatlori
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olan L.Auerin sinfinds diinya sohratli ifagilar Mixail Elman, Yefrem
Simbalist, Yasa Xeyfets kimi sonotkarlar yetismisdir. Auer rus violin
moktobinin biindvrasini qoyaraq, diinyada tanitmisdir. O, hom do di-
rijor kimi foaliyyat gostormisdir. Auerin Rusiyadaki foaliyyoti ¢ox
mohsuldardir. O, Peterburq konservatoriyasinin ali violin ifagilig1 vo
kvartet siniflorindo dors demisdir. Auerin sinfino diinyanin hor toro-
findon tolobalor axisib golirdi.

L.Auerin pedaqoji baxiglart onun “Musiqigcilor arasinda”, “Ma-
nim skripkada ¢alg1 moktobim”, “Skripka {i¢iin yazilan sah asorlor vo
onlarin tofsiri”, “Skripka alstinds ¢alinin miitoaraqqi moktabi”, “An-
sambl calgis1 kursu” (4 doftordo) asarlorindo comlogdirilmisdir.

Bildiyimiz kimi, L.Auer iimumiyyatlo, diinya violin sonatindo
yeni pedaqoji istigamatin banisi sayilir. O, ¢ox sevdiyi misllimi Yo-
zef Tloaximin pedaqoji prinsiplorini davam etdirirdi. Yaqin ki, heg kos
belo bir hagiqgoti inkar etmoz. Sonat alominda, xiisuson pedaqoji isdos,
bir nasil digarine 6z tocriibasini Stiirmolidir, oks halda ananalor itmis
olur. Pedaqoji isdo inkisaf bununla gortlonir. Auer 6z miisllimindon
oxz etdiyi violin ifaciliginda interpretator istiqgamotinin davamgisi idi.
Yoni ifa edilon asorde onun monasi dnamli olmalidir. Mozmunsuz vir-
tuozluq lazimsizdir. Demali, badiilik vo texniki inkigaf yanast olma-
lidir. Bu, Auer pedagogikasinin tomol dasidir. Onun pedaqogikasinin
devizi — sagirdlorina fordi yanasma torzidir. Mohz bunun naticosindo
Auerin 6z sozlori ilo desak, “onlarin fordi tislubu” inkisaf edo bilor.

Internet saytlarinin birindo Peterburq konservatoriyasinin arxi-
vindon aldo edilmis molumatlarla rastlasmisiq vo bu haqda qisa mo-
lumat vermak istordik. Auerin pedaqoji tocriibasindo ¢ox maraqli bir
vardisi var idi. O, imtahan voragsalorinde sagirdlorin ad ve soyadlari
qarsisinda bazan kigik qeydlor edir, onlarin ¢algis1 haqqinda miihaki-
molor yiiridiirdii. Bu geydlordon molum olur ki, o, sagirdlorinds ilk
novbada calisqanligt vo zohmotkesliyi doyorlondirirdi. Auerin sinfi
musiqi qabiliyyatino gora forqli sagirdlordon ibarat idi. O, istedadli
sagirdlorlo yanasi, orta soviyyali sagirdlorlo do mosgul olurdu. Onun
liclin osas gostarici sagirdin ¢aligqanlig idi.

L.Auerin pedaqoji faaliyyatindan bels bir fakt malumdur ki, dars
zamani bir miiallim kimi sagirdin ¢algisinin texniki torofi ilo islomir-

A



di. O, sagirddon Oyrondiyi asorin texniki yerlorini sinfo galona qader
Oyronmayi talab edirdi. Sagird ya bu parcalar1 6zii miistoqil dyronma-
li, ya da miislliminin kdmokgisi ilo hazirlamali idi. Burada ¢ox goribo
bir paradoks miisahido edirik. Auer 6zii texniki islo mosgul olmasa
da, ifada buna 6nom verirdi.

L.Auerin “My long life in music” kitabindan ¢ox maraqli bir
fakt1 aciqlamaq istordik. L.Auer homiso miixtolif konsert soforloring
cixirdi. Belo soforlorda bir ¢ox valideynlor ondan usaglarinin ifasini
dinlomayi xahis edirdilor. 1904-cii ildo Rusiyanin conubuna sofor za-
mani bir valideyn ondan oglunun ¢algisina qulaq asmagi xahis edir.
Qeyd edok ki, homin 11 yash usaq golocokds diinya sohrati qazana-
caq, aslon yshudi olub, Ukraynada dogulan M.Elman idi. Auer onun
calgisin1 dinloyir vo boyonarok konservatoriyanin direktoru Alek-
sandr Qlazunova togdimat moktubu yazir.

Auer 6z xatiralorinds bu usagin calgisinda pozisiyalar {izrs ¢atin
passajlarin ifasini akrobatin 6z pillslari tizra harakatlori ilo miiqayiso
edirdi. L.Auer “Monim skripkada ¢alg1 moktobim” kitabinda sagird
ticlin timidverici sartlardon biri kimi hom do “biitiin texniki incalikle-
rin, musiqi fikrinin biitiin ¢alarlarinin dork edilmasinin ohato edilmo-
sindon 6trii fohm va instinkt gabiliyyotinin mdvcud olmasini” qeyd
edir [Ayap JI.C., 1965, s.3].

Auer texniki moggalalor, gamma va etiidlorin bir todris materiali
kimi faydaliligini inkar etmir, onlarin xeyir veracayina inam baslayir-
di. O, Budapest konservatoriyasinda tohsil alarkon, mohz Berio vo
Artonun etiidlorini O0yrondiyini, Vyanada Yakob Dontun sinfindo
oxuyarkon miiallimin pedaqogikasinda maraqli bir metodiki tisulu da
yada salib vurgulayir. Miisllimi ona Kreyser vo Rodenin etiidlorinin
ifasindan avval 6z hazirhq etiidlorini ¢aldirirdi.

Ovvaldo geyd etmisdik ki, Auer sagirdin ifa etdiyi osorin texniki
torafini sinifdo islomirdi. O, bu iisulu 6z miisllimi Y.loaximdon oxz et-
misdi. loaxim he¢ vaxt sagirdlorindon onun qarsisinda gammalar vo
etlidlor ¢calmag: tolob etmirdi. Hor iki olin texnikasi iigiin tolab olu-
nanlar evdo islonilirdi. Toaxim texniki detallar1, passajlart dorsdo izah
etmirdi. Sadaca alati alina gotiirarok, homin epizodu 6zii ¢alirdi. Miial-
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limin pedaqoji prinsiplorine riayat edon L.Auer todris prosesinds biitiin
bu sadalanan metodlar1 totbiq edorak, bels bir aciglama verir: “Toaxi-
min sagirdi kimi 6z tocriibomo asaslanib bunu deys bilorom ki, peda-
gog-skripkagi he¢ vaxt 6z dorsini s6zlo mohdudlasdirilmalidir. G6zal
nitq ona nd gador doastok olsa da belo pedaqoq sagirdini ifagiligin biitiin
incaliklorino yonoldo bilmaz, bu, onun iqtidarinda deyildir. Sirf sozlii
todris lal insanin dors demosina barabardir” [Ayap JI.C., 1965, s.7].

Daha sonra L.Auer yazir ki, buna oks halda da uzaq qagmaq la-
zimdir vo agilli sorrast bir fikir sdyloyir: “Cox tez-tez bazi muallim-
lor dors boyu usaqla unison ¢almagi zoruri sayirlar. Belo olan toqdir-
do bir sual vermok istordim: bos onda onun ¢algisina neco nozarat
edirsiniz vo bu zaman bels todrisdon na alds etmak olar? Hatta mona
elo galir ki, birinci metod pedaqoji prinsiplora cavab vermass do, hor
halda onun naticalari o goadar do mohvedici deyildir”.

L.Auerin pedaqoji prinsiplori onun $oxsi tocriibasindon qaynagq-
lanir. O, soxsan gonc yaslarinda sade qammalar, ikili notlar vo Krey-
serin etiidlori iizorindo mosq etmisdir. L.Auerin {i¢iincii barmagi to-
bioton zaif idi vo bu qiisuru aradan galdirmagq iicilin o, Kreyserin Fa
major etiidii lizorindo mosq edirdi. Texnikani tokmillogdirmak {i¢iin
Auer 0zii bir sira ¢otin asarlorin passajlarint avvolcodon dyranirdi.

Muiasirlarinin va tolabalarinin xatiraloring istinad edoarak, onu da
demoliyik ki, L.Auerin pedaqogikasinda on Onomli cohat ciddi
nizam-intizam olmugdur. Sagirdlor dorss eyni vaxtda toplasir, bir-
birinin ¢al@isin1 dinlayirdilor. Bu dinlomo prosesinde hom do reper-
tuar1 Oyronirdilor. Repertuar se¢imi haqqinda L.Auerin fikirlori, ba-
xislar1 ¢ox maraqlidir. O, elo hesab edirdi ki, asl violin ifagilarinin re-
pertuarinda miiayyan zaruri sayilan asarlor mévcud olmalidir. Mass-
lon, Auerin fikrinca, Sporun 8Ne-li konsertinin repertuara daxil edil-
mosi vacibdir. Clinki bu asordo “texniki torof biitlinliiklo musiqi ide-
yasina tabe edilmisdir”. L.Auerin gonaatinco, z&vqii olan her bir vio-
lin ifagisinin repertuarina miitloq Vyetanin konsertlori daxil edilmali-
dir. Ciinki bu osorlar galb oxsayan melodiyalarla zongindir. L.Auer
sagirdin repertuar se¢ciming sorbast yanasmanin torofdaridir. O, belo
hesab edir ki, gonc ifa¢1 6zii xosuna golon osari se¢o bilor. Bu zaman
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texnika vo temperament do nozaore alinmalidir. L. Auer yazir: “Monim
fikrimca, gonc virtuoz imkan dairasinds ifa etdiyi musiqini rangarong
etmolidir. O, miixtolif bostokarlarin asorlorini ¢almali, bir moktobin
asarlorindon tam farqli digorlarino ke¢malidir. Piixtolosmis skripkaci
genis musiqi diinyagoriisiine malik olmalidir [Aysp JI.C., 1965,
s.64]. Elo buradaca L.Auer yenidon texniki gabiliyyatlorin inkisafi
mosolosino toxunaraq qeyd edir ki, sagird texniki qabiliyystlorini
ollorinin fiziki imkanlarina uygun inkisaf etdirilmalidir.

Biitlin bunlarla yanasi, sagird miitloq taninmig asorlari dyronil-
molidir. Qalan repertuarin se¢ilmosindo iso osas meyar musiqiginin
0z instinktidir.

Auerin pedaqoji baxislarinda maraqli olan fikirlordon biri do
sagirdin hansi ifalar1 dinlomasinag aiddir. O, bels hesab edir ki, sagird
taninmis ifagilarla yanasi siravi ifagilari da dinlomalidir. Eyni zaman-
da taninmus ifacilar1 kor-korans toqlid etmokdon uzaq olmalidir. Sira-
vi ifagilarda iso o, diizglin olmayan cohatlors diqgat yetirarak, onlari
aradan qaldirmagi dyronmalidir.

Auerin repertuarda ardicilliq haqqinda siyasoti do ¢cox maraqli-
dir. O, belo hesab edir ki, miioyyan violin konsertlori {izorindo igo
baslamazdan avval Kreyserin vo Rodenin etiid mocmuslori iizorindo
1slomak bir név hazirliqg marhalasi olmalidir.

Oz pedaqoji baxiglarin1 miixtolif osorlorindo oks etdiron L.Auer
onlar1 macburi yolla kimsa tolgin etmak haqqinda diistinmiir. Onun
gostariglori sirf istigamotverici xarakter dasiyir. Nohayet, onu da
geyd etmok istordik ki, L.Auerin sinfindo 300-o yaxin sagird yetis-
misdir. Iqor Stravinski L.Aueri heyrotamiz pedaqoq hesab edorok,
deyirdi: Biitlin miiasir mashur skripkacilar falanqasina gora L.Auerin
tadris tisuluna borcluyuq”.
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L.S.AUERIN PEDAQOJi BAXISLARI
Xiilasa

Mogalads violin ifagiligi sahasindo gorkemli pedaqoq kimi taninan
L.S.Auerin pedaqoji baxiglarindan bohs edilir.Onun pedaqoji baxislari 6z
doyerini itirmoyerok, miasir pedaqogikada da aktualdir. Miiasir violin
moktabi L.S.Auerin pedaqoji irsini genis istifads edir.

L.S.Auer 6z pedaqoji baxiglarini "Manim skripkada ¢algi moktabim.
Skripka klassikasi osorlorinin interpretasiyasi”, "My long life in music"
kitablarinda oks etdirmisdir. O, musiqicinin texniki baximdan tochiz edil-
mosino bdyiik shomiyyat verirdi. L.S. Auerin baxislarinda repertuar moso-
lasi xiisusi vurgulanmigdir.

Acar sozlor: skripka, pedaqogika, repertuar, texnika, ifaciliq.

NMEJAT'OI'MYECKUE B3I'JIsA1bI JI.C.AYDPA
Pe3iome

B cratee packpbiBaioTCA NMEAArorHYe€CKHe BO33PEHUS BBIIAIOIIETOCS
nenarora B o0JIacTH CKpHIIM4HOro ucrnonHutensctsa JI.C.Ayspa. MHorue
€ro MeAarornyeckue NPUHLMIOBI HE YTPAaTHIM CBOCH IIEHHOCTH, OHHU
aKTyaJIbHBI B COBpEMEHHOM nenaroruke. CoBpeMeHHass CKpUIIMYHAS MIKOJIa
HIMPOKO MUCTOJIB3YeT Neaarornueckoe Hacienue JI.Ayapa.

JI.C.Ay3p U3JI0’)KHII CBOM NIENarOrMYECKNE BO33pEHUs B KHUTax «Mos
LIKOJIA UIPbl Ha CKpullke. MHTeprperanus NpOU3BENEHUN CKPHUIIMYHOMN
knaccuku, «My long life in musicy». OH npumaBan orpoMHOE 3HAYCHHE TEX-
HUYECKOMY OCHAIIEHHUIO My3blKaHTa. Oco00 aKueHTHpYeTCcsd BHUMaHUE Ha
B3rs1ax JI.Ayspa B OTHOIIEHHH BOIIPOCOB penepTyapa.

Knwouesvie cnoea: cxpunxa, nedazoz2uxa, penepmyap, MeXHUKA,
UCTIOTHUMETLCNBO.



PEDAGOGICAL VIEWS OF L.S. AUER
Summary

The article discusses the pedagogical idea of L.S. Auer, who was the
outstanding teacher in the field of violin art. Many of his pedagogical
principles still have not lost their value and are relevant in modern
pedagogy. The modern violin school widely uses his pedagogical heritage.

L.S.Auer outlined his pedagogical idea in the book dubbed “Violin
Playing as [ Teach It”. Interpretation of classical violin works, «My long life in
music». He attached a great significance to the technical equipment of a
musician. The special attention is paid on L. Auer’s view regarding repertoire.

Key words: violin, pedagogy, repertoire, technique, performance.
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CEYHUN ALLAHVERDIYEVIN MAHNI
YARADICILIGINA ARIiF MOLIKOVUN VOKAL
LIRIKASININ TOSIRI

Azorbaycan bostokarliq moktobinin yeni miiasir naslini tomsil
edon Ceyhun Allahverdiyev miisllimi — diinya sohratli korifey basto-
karimiz Arif Malikovun vokal lirikasindan 6ztinomaxsus torzde boh-
rolonmisdir. Bunu bastokarin vokal yaradiciliginda xiisusi yer tutan
Nizaminin qozalloring yazdig “Nodondir?” vo “Dilbor” romans-rii-
bailorinda (1990-1991), Almas Yildirimin sozlorine “Moan” vo “Bo-
gulmayan bir sas” romanslarinda (2002), Maya Heydorqizinin sézls-
ring bastaladiyi sos vo fortepiano liglin romans vo mahnilardan ibarat
“Obadi sevgi” vokal silsilosinds (2007-2010) aydin miisahido etmok
miimkiindiir.

Ceyhun Allahverdiyev uzun zaman, avvalco toloba kimi, sonra
iso aspirantura pillosindo (1990-1999) Arif Molikovun bastokarliq
sinfinds tohsil almig, 1999-cu ilden sonra iso Baki Musiqi Akademi-
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yasinin “Bastokarliq” kafedrasinda onunla ¢iyin-¢iyins ¢alisaraq dai-
ma boylik ustadla yaradiciliq alagesindo olmusdur. Bu yaxin oslagolor
naticasinda miiollim vo tolobo arasinda yaranan dorin bagliliq get-
dikco genislonmis vo ustadin yaradiciliq ononslorinin miixtalif me-
todlarla monimsonilmasi prosesi bag vermisdir.

Arif Molikov moktobini kecon hor bir bastokar, o ciimlodon,
Ceyhun Allahverdiyev boylik sonotkarin ikiqat tosiring, yoani onun
hom yaradiciliginin, hom do soxsiyyatinin, diinyagoriisiiniin tosirino
moruz qalmigdir. Sonatsiinas V.Q.Vlasovun “Moktob” anlayist haqda
verdiyi sorho uygun olaraq “bir ideya, monoavi cohdlorlo, yaradict me-
todlarla bagl olan miioyyan sonatkarlar” iiglin hom do diinyagoriisii-
nilin iimumiliyi vo ya yaxinligi miithiim rol oynayir. Onlarin har ikisi
liclin dorin humanizm, basoriyyati narahat edon, diisiindiiron obadi
problemloarin sorhi, milli koklors bagliliq saciyyavidir. Bir ¢ox sonot-
stinas alimlor (M.S.Kaqgan, V.Q.Vlasov vo b.) sonotkar moktobinin,
onun tasirinin sorhini badii onanslorin yaradici totbiqi kimi goriirlor
[2, 3]. Bu baximdan Ceyhun Allahverdiyevin Arif Malikov moktabi-
nin badii ononslorinin davamgist kimi ¢ixig etmasini onun bir sira
asarlarinin, o climloden vokal musiqisinin janr va obrazli prioritetlori,
islub istigamati, hom do tematizm, formatoskili, faktura va s. prinsip-
lori niimayis etdirir.

Arif Malikov biitiin yaradicilig1 boyu miixtslif sairlorinin sézls-
ring yazdig1 mahni vo romanslar, xiisusils do, Nazim Hikmatin seirlo-
rino miixtolif illordo (1962, 1984, 2001) bastalodiyi li¢ vokal silsilosi
“bastokarin yaradicilifinda morhalo olmagla yanasi, hom do miiasir
Azorbaycan kamera-vokal lirikasinin zirvesini toskil edir” [4, s.22].
Bu silsilods toplanan asas cohatlor — obrazin daxili alominin, monavi
zonginliyinin tosvirino, musiqi ifads vasitolorinin parlagligina, emo-
sional-psixoloji anlarin ifadsliliyine cohd goéstormokdon ibaratdir.
Biitiin bu xiisusiyyatlorin, badii ananaslorin davamini Ceyhun Allah-
verdiyevin vokal musiqisindo miisahido etmok miimkiindiir.

Moasalon, C.Allahverdiyevin “Obadi sevgi” vokal silsilasinda
toplanan 9 vokal niimunade sevgi-mohabbot mdévzusunun (“Obadi
sevgi”, “Neco unudum”, “Xatirla moni”, “Sevocom...”, “Daoniz va so-
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ma”), Vaton obrazinin (“Yurdumuza bahar golir”, “Ana torpaq”)
tocossiimii Arif Malikovun Nazim Hikmaot poeziyasindan ruhlanaraq
yaratdigi vokal silsilolorinin (xtiisusilo, birinci vo ikincinin) obrazlar
alomi, asiladig1 emosional hisslor, musiqi ifado vasitolorinin totbiqi
priyomlari, impressionist cizgilori ilo analogiya yaradir. Bozi niimu-
nolora nozor salaq.

Silsiloni agan “Obadi sevgi” romansinda bastokar poetik matnlo
musiqinin garsiliqli alagesine tam cavab veran tosirli musiqili obra-
zin yaradilmasina miivaffoq olmusdur. Burada gizli mohabbat, has-
rot, iimid hisslorinin dorinliyi sakit vo soyuq tonlarla, gom-qiisso do-
guran intonasiyalarla (cis-moll) oksini tapmisdir. Melodiyada poetik
matnin hor bir sotrinin, har bir séziinlin ¢ox tasirli, insan nitqinin
intonasiyalarina cavab veron musiqili frazalarla (vokal partiyada ilkin
kvinta sigrayish intonasiyanin sonraki melodik inkisafa, onun genis-
lonmosino imkan verarok sosin oktava hocminodok yiiksalmasineg
sorait yaradir), danisiq torzli adekvat ifadoslorls, miisayistdoki miinto-
zom tomkinli akkordlarla vohdotdo catdirilmasi asas mozmunun gos-
torilmasine xidmaot edir.

“Neco unudum” romansinda poetik motnin sorbast qurulusuna
uygun olaraq fazali inkisaf prinsipi 6ziinii gostorir. Vokal partiyada
seirin mozmununda oksini tapan tonhaliq, ayriliq, hasrat, unutqanliq
hisslorinin ¢atdirilmasi {i¢iin genis pauzalarla verilon danisiq torzli
qisa, qiriq musqili frazalar obrazin canlandirilmasma komok edir.
Biitiin bu obraz xarakteristikas1 Arif Molikovun vokal silsilalorinin
lirik-psixoloji magamlart ilo dorin yaxinlq yaradir. “Necs unudum”
romansinda bastokar gohromanin daxili monavi alomindoki miinaqi-
soni, ekspressiyant melodik xotdo deyil, miixtslif tonal soviyyelorlo
(g-moll, gis-moll, a-moll) segilon {i¢ frazali inkisaf morhalslorinds
oks etdirir.

Arif Molikovun I vokal lirikasindan galon daha bir cohat kimi —
impressionizm iislub olamoti olaraq peyzaj tosvirinin, xiisusilo, doniz
obrazinin, dalgalar tematikasinin (“Son”, “Toassiiratlar” romanslarin-
da) Ceyhun Allahverdiyevin vokal silsilosindo do 6z tocosslimiinii
tapmasini gostora bilorik. Bunu biz C.Allahverdiyevin “Neco unu-



dum” romansinin fortepiano miisayiostindo biitiin emosional hisslorin
cosgunlugunu, ekspressiyasini, golbin ¢irpintisini dalgavari arpecio-
larin aramsiz axininda goriiriik.

Bastokarin “Doniz vo soma” romansinda iso sevgi, mohabbat te-
matikasi doniz obrazi vasitosilo daha parlaq ifadssini tapir. Burada
poetik mozmunda oks olunan — “Daniz, sirli alomsan, ham sevincim-
son, hom do nalomson. Dalgalan ¢osgun lopalor, yada diisiir xatiro-
lor”, vo yaxud “Doniz somaya sevgidon danisir” — kimi poetik asso-
siasiyalarin miirokkobliyi musiqi dilindo miivafiq obraz ifadosini
tapir. Bunu aramsiz arpeciolu, dalgavari faktura tizorindo oxunan ge-
nis nofoso malik vo hocmli sigrayislarla zongin olan (seksta, oktava
hacminds) vokal partiyanin uzlagsmasi parlaq boyalarla doniz vo soma
arasindaki dialoqu oks etdirir. Bu romans biitiin silsilonin kulminasi-
yast, markozi ndqtasi hesab etmok olar. Belo ki, hom obrazli mozmu-
nuna, hom musiqi dilinin gozslliyine, ham emosional boyasina gore
bu romans digar vokal niimunslarindan forqlonir. Qeyd edsk ki, silsi-
lads bu yegana romansdir ki, major tonalligi (C-dur), yliksok emosio-
nal pafosu, dorin lirizmi ils segilir. Romansin isiql1, xayalparvar-ro-
mantik aurasi ¢ox soffaf, daxilon sorbast musiqi axini ilo méhkom-
lonir. Emosional ekspressiyanin morhoalali sokilds giliclonmasi bir
neco kulminasiya dalgasini (A-dur, Es-dur ) térodir ki, bu da obrazl
inkisafla six baghdir.

Ceyhun Allahverdiyevin vokal silsilosindo milli semantika 6zii-
nii parlaq gostorir. Bu da onun miislliminin vacib tdvsiyslorindon bi-
ridir. Romans vo mahnilarin musiqi dilinds Azarbaycan musiqisinin
Oziinomoxsus lad-intonasiya qurulusundan genis istifado olunmusdur.
Belos ki, silsiloda toplanan niimunslarin oksariyyati sur ladina asasla-
nir: “Yurdumuza bahar golir” (“lya” — sur), “Xatirla moni” (“do” —
sur), “Ana torpaq” (“si” — sur), “Sevacom” (“mi” — sur), “Zofor him-
ni” (“re” — sur) . Bu mahn1 vo romanslarin har birinds xalq musiqisi
iclin sociyyovi olan ifado vasitolorindon istifado olunmusdur. Maso-
lon, kuplet-noqarat formasinda yazilmis “Yurdumuza bahar golir”
mahnist milli ruhun, xarakterin zoanginliyi baximindan daha parlaqg-
dir. Mahnida xalq musiqisindon golon ladintonasiya formullari, met-
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roritmik gedislor, harmonik fonda kvarta-kvinta torkibli “bos akkord-
lar”, sonda mays pordasi iizorindo mugam improvizasiyasi bastokarin
milli manbalarls six bagliligini qabariq sokilde gostarir.

Ceyhun Allahverdiyevin Nizaminin s6zlorino bastolodiyi iki ro-
mansinda da — “Nodondir” vo “Dilbor” — Arif Malikovun musiqili
obrazlar ilo baglilig1 vo slagoni gérmok olar.

Hor iki romans Nizami Goncovinin 870 illik yubileyi ilo slaqe-
dar olarag meydana golmis, dahi Azorbaycan sairinin yaradiciligina
ehtiram olamati olaraq yaranmigdir. Lakin bununla yanasi, romansla-
rin musiqili mozmununda bastokarin 6z miolliminin yaradiciligina
xas olan romzi slamatlorin tocossliimiine yer vermaosi diqqgotolayiqdir.

“Nodondir?” romansin musiqi materiali humayun ladina ssasla-
nir. Bu lad iso molum oldugu kimi, Arif Malikovun yaradiciliginda
Oziinomoxsus yer tutur. Arif Malikovun yaradiciliinda miisyyon maor-
halonin baglangicin1 xabar veran bir ¢ox asaorlori mohz humayun la-
dinda bastolonmisdir. Tadqigatc1 1.V.Pazicevanin miisahidesina gora,
bu mugamin Arif Malikovun musiqisinds hor dofs ¢ix1s etmasi onun
yaradiciliq yolunun miioyyon morhslssini simvolizo edirdi: “bastoka-
rin foaliyyetinin baslanmasinmi (fortepiano preliidi, 1953), ilk iri
hocmli formanin yaranmasini (“Nagil” simfonik poemasi, 1957), ilk
baletin yaranmasini (“Mohabbot ofsanasi”, 1961)”, o climlodon,
Altinc1 simfoniyasini.

Onu da geyd edak ki, “Humayun” mugaminin Arif Malikovun
yaradiciligina daxil olmas1 halo onun gonclik illerindon, A.Zeynalli
adina Musiqi Moktabini tar sinfi {izro bitirdiyi zamandan baglamigdir.
Bu mugam1 tarda boyiik ustaligla ifa etmasi ona uzunmiiddatli ugur
gotirmis vo sanki onun yaradiciliq romzins ¢evrilmisdir. Beloliklo,
humayun mugami Arif Malikovun yaradicilifinda romzi-nisan oho-
miyyati kasb etmoys baslayir. “Bastokarin {islub alomina daxil olan
vo 0z semantik yiikiine malik humayunun intonasiya kompleksi Arif
Molikovun yaradiciliginda musiqi yazisinin miiasir leksikasi ilo qar-
siligh slagoya girarok nisan-romz shomiyyati qazanir”.

Ceyhun Allahverdiyevin “Nodondir” romansinin musqi dilindo
Arif Molikovun yuxarida sadalanan osorlorinin obrazlar alomi ilo



olage mohz humayun vasitesilo miimkiinlogir. Romansda bostokar
Nizaminin lirik-psixoloji, emosional-dramatik obrazlariin musiqili
ifadoesini mohz humayun mugaminin dorin koador vo qiisso xarakteri
yaradan intonasiya kompleksi vasitasilo ¢atdirmagi moqsadouygun
hesab etmigdir. Humayunun asiladigi emosional xarakters Nizaminin
seirinin ohval-ruhiyasi tamamilo uygundur.

Ug banddon ibarat olan seirin har kolmaosi, hor misras1 humayu-
nun miioyyon xarakter intonasiya kompleksi ilo ohato olunaraq obra-
zin emosional maozmununa cavab verir. Romans kodor obrazinin ya-
radilmasinda istirak edon “fa” maysli humayunun mayo vo xarakter
tonunu ifads edon kicik tersiyali melodik 6zokls (“fa — lya bemol”)
baslayir. Tadricon bu vacib intonasiya ladin digor pardslorinin do sla-
va edilmasi, xiisuson do, artirilmis sekundali xarakter intervalin (“si —
lya bemol”) yaradilmasi ilo genislonarak daha da dolgunlasir.

Romansda bastokar ii¢ beytdon ibarat olan seirin birinci beytinin
— “beyt-refren”in tokrarlanmasi1 hesabina bes seqmentli struktur
yaratmigdir.

AB - CDE - AB1 - FG — AA1

Belaliklo, Ceyhun Allahverdiyevin “Nodondir?” romansi miiasir
Azarbaycan musiqi madaniyyatinds dahi Nizaminin s6zlorino yazilan
on parlaq romanslardan biri olaraq, ham do Arif Malikovun yaradici-
ligimin romzins ¢evrilon vo qeyd olunan digor asarlorine do siraot
edon “Mohobbot ofsanasi” baletindon Mehmane Banunun mévzusu
ilo assosiasiya dogurur. Hor iki osordo iki asiqin ozablarini oks etdi-
ron humayun vasitosilo musiqido kodor obrazini yaratmaq tigiin bu
mugamin xarakter intonasiyalarindan bdyiik bacariqla istifade edil-
migdir. Uygunluq tokca biitiin xarakter intonasiya kompleksinin (arti-
rilmis sekundali, mays vo xarakter ton arasindaki kigik tersiyali,
homginin yarimtonlu intonasiyalarin) istifadesi ilo deyil, hom do
tonal yiiksokliyin (“fa” mayali humayun) eynili ilo sortlonir.

Niimuns (Mehmans Banunun mévzusu).

Ceyhun Allahverdiyevin “Dilbor” romansinda biz ovvolkindon
forqli olaraq daha is1ql1, somimi hisslorin musiqili tacasstimiinii gorii-
riik. Nizami poeziyasinda tocossiim olunan lirik duygularin romansda
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miivafiq musiqi ifads vasitalorilo ¢atdirilmasinda bastokarin yens do
Arif Moalikovun vokal lirikasina xas olan ononslorin tosiri Oziinii
gostarir.

Romansin melodik baslangic1 danisiqg-deklamasiya tiplidir. Bos-
tokarin Arif Molikov ononssine sadiq qalaraq poetik motni toqdim
etmo bacarigi, seirin, séziin giiciine inami1 romansin musiqi dilindo
6ziiniin dolgun ifadasini tapir.

Seirdo ifado olunan somimi, lirik etiraflar romansda hozin,
miilayim, bir qodar sikayatli vo sabrsiz intonasiyalarla catdirilir ki, bu
da poetik motnin mozmunundan irali galir.

Romansin musiqi dilinde Arif Malikovun bastokarliq tislubu iiglin
xarakter olan milli ifads vasitolorilo miiasir yazi texnikasimnin uzlas-
mas1 parlaq oksini tapmisdir. Bunu biz vokal partiya ilo miisayiatin
arasinda olan dorin “ugurum™un yaranmasinda goro bilorik. Belo ki,
birincido milli semantikanin istiinliiylino qarst miisayitin atonal,
dissonans sasbirlogmolori fonunda sekundali intonasiyalarin fasilosiz
axini, klaster akkordlarin (kodada) méhtogom soslonmasi qoyulur.

Ceyhun Allahverdiyevin bir sira vokal asarlorinin yaranmasina
mohz Arif Malikovun vokal musiqisinin tokan vermosini biz onun
Azarbaycan miihacir poeziyasinin qiidratli simalarindan biri olan sair
Almas Yildirimin yaradiciligina miiraciot etmasinds goriiriik. Onun
iki romansinin — “Mon” vo “Bogulmayan bir sos” romanslarinin
bostolonmosindo do miislliminin miistasna rolu olmusdur. Bu ro-
manslarda ictimai dord, kodor, qiisso, qiirbot hissi 6ziinomoxsus ifa-
dosini tapmisdir.

Arif Molikovun Ulu 6ndor Heydor Oliyeva hosr etdiyi “Obadiy-
yot” adli VIII simfoniyasinin finalinda Almas Yildirimin s6zlorina
soslonan “Azarbaycan” balladasini daxil etmasi gonc bastokara tosir
etmoyd bilmoazdi. Vaton hasrati ilo galbi ¢irpinan bels bir vatonparvor
sairin yaradiciligina miiraciot etmoklo gonc bastokar 6z miisllimi ils,
bir nov, hamfikir vo maslokdas oldugunu tesdiq edir.

Hor iki romansin musiqili-poetik mozmununda Arif Malikovun
“Azorbaycan” balladasindan golon dorin dramatizm bostokarin yara-
diciliq siizgacindon kegirilorok fordi hallini tapmigdir.
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Masolon, “Moan” romansinda bastokar s6z vo musiqinin maksi-
mum vohdatine nail olaraq voton hosrotindon dogan hisslorin, dordli
vo kodorli obrazin timumilogdirici tosvirini yarada bilmisdir.

Burada har bir poetik misrada sdylonan fikir vo ifadoyo uygun
musiqili ritmointonasiyanin se¢ilmasi onun tosir giiciinii daha da arti-
rir. Belo ki, birinci melopoetik misranin (a — 4 xano) ¢ox osabi va sort
soslonon baslangic frazalarinin (“Toxunma’) tonikadan yuxar1 tersiya
va kvinta sigrayish intonasiyalara osaslanmasi melodik xottin sonraki
acilisina tokan verir. Bunun ardinca golon vo fa-mayali siistorin xa-
rakter sassirasi (a-b-c-des-e-f-g) lizorindo qurulan fraza vasitosilo ob-
razin faciovi taleyi (“dordlidir bagim”) onun 6z dili ilo ifads olunur.

Ikinci melopoetik misra (b — 4 xana) ortaya qoyulan osas fikri
davam etdirorok (“Burax 6z yarama dorman edom mon’’) melodik ho-
rokatin olds olunan yiiksak tondan (sol) asag1 seksta sigrayisi ilo bas-
layan vo tonikaya dogru enon ¢ox agir vo iztirabli intonasiyalari ilo
dorin kodorli xarakteri daha da doarinlasdirir.

Romansin morkazi orta hissasindo (¢ — 5 xano) bilavasito osas
obrazin avvalds izhar olunan doardinin sababi agiqlanir (“Uzaqda qal-
diqca torpagim, dasim”). Burada vokal partiyada genis sicrayish
(seksta, sonra kvarta) intonasiyalarin inco, tomkinli ifa torzi ilo sos-
londirilmasi vaton hasratinin, voton yangisinin dorinliyini ekspressiv
formada toqdim edir.

C.Allahverdiyevin “Bogulmayan bir sos” romansi da A.Maliko-
vun “Azorbaycan” balladasindan golon xotti davam etdirir. Anaya xi-
tabon yazilan bu romansda da elindan, obasindan, dogma yurdundan
uzaq diismiis voton oglunun unudulmamasi, dualarla yad edilmosi
iztirabli, dramatik torzds ifade olunur. Poetik matnin {irok daglayan,
golbi yandiran misralarini bostokar adekvat musiqi dili ilo ¢atdirir:

Burada asas movzu rolunda seirin biitlin mona yiikiinii 6ziindo
toplayan — “Bozon kipriyinds iki damla yas” misrasinin tizorino dii-
son dordxansli melodik ciimlo (a) ¢ixis edir. Xalis kvinta (gis — dis)
carcivasindo yerloson bu kigik recitativ torzli melodik parc¢ada ardicil
harakatli sekundali-xromatik intonasiyar dramatizmi va darin kodori
yaniqli torzds izhar edirlor. Romans boyu bir neg¢a dofs saslonon bu
movzu bir ndv, refren funksiyasini yerina yetirir:
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Sonraki dordxanali climlalor dramatizmi dorinlosdiron vo daha
da koskinlogdiron miixtalif quruluslu intonasiyalardan togkil olunur.

Dramaturji inkisafin sonraki merhalasi emosional gorginliyin
todricon zoiflomasing, hisslorin “bogulmasina”, “sénmosine” dogru
yonalmisdir. Bels ki, bu marhalods melopoetik misralarin harokatin-
do yiiksok noqtodon asagiya dogru enislor, glissandolar, sasin siiriis-
mosi, dinamik effektlorin doyiskonliyi, sorbast ifa torzinin (ad libi-
tum) artmasi va s. hisslorin, ekspressiyanin todricon sakitlogsmosine
dogru aparir (e) vo nohayat, sonda osas movzunun (a) avvalkindon
forqli olaraq pianissimo miisayiotlo soslondirilmasi biitiin bu qomli
hekayati sakit sonluga catdirir.

Belalikls, Ceyhun Allahverdiyev mahni vo romanslarinda Arif
Molikovun vokal musiqisi onalorindon gidalanaraq, onun vokal yara-
diciliginda formalagan badii prinsiplordon 6ziinomoxsus torzdo boh-
rolonarak fordi asorlorini yarada bilmisdir. Bu asarlorin lirik-intellek-
tual mozmunlu obrazlar sisteminds, tematizminda, iislub istigamatin-
do, faktura vo s. aspektlorindo Arif Molikovun vokal lirikasinda top-
lanan musigqili ifads komplekslarinin tosiri 6ziinii aydin bildirir.
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CEYHUN ALLAHVERDIYEVIN MAHNI YARADICILIGINA
ARIF MOLIKOVUN VOKAL LiRiKASININ TOSIiRI
Xiilasa

Magalads ilk dafs olaraq Arif Malikovun vokal lirikasinin, onun bos-
tokarliq moktobinin niimayondosi, miislliminin ananalarini davam etdiron
C.Allahverdiyevin mahni yaradicilifina tosirinden bohs edilir. Miiqayisali
aspektdo C.Allahverdiyevin vokal asorlorinin yaranmasinda Arif Maliko-
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vun vokal dovrlorinin lirik-intellektual yoniimiiniin, toxoyyiil sisteminin,
iislub xiisusiyyatlorinin, musiqi ifade vasitalarinin rolu gqeyd olunur. Maqa-
lads ilk dafs olaraq bastokarin sair M.Heydorqizin sézlorine “Obadi mohab-
bot” osori asasinda yazdigi 9 mahni vo romansdan ibarot vokal silsilosi
tohlil edilir, burada Arif Molikovun musiqi vo sonat anonolori bariz sokildo
tozahiir edir.

Agar sozlor: mahni, romans, lirika, musiqi ananasi, bastakar, maktab.

BJUSIHUE BOKAJIBHOM .JII/IPI/IKJ/I APUDA MEJIUKOBA HA
INECEHHOE TBOPYECTBO /I'KEUXYHA AJIVTAXBEPAUEBA
Pe3iome

B cratne BIICPBBIC pacCMaTpyUBaAcCTCAd BIIUAHUC BOKaJIbHOM JIMPUKN
Apuda MennukoBa Ha MECEHHOE TBOPUECTBO MPEICTaBHUTEINSI €ro KOMITO3HU-
TOpPCKOM 1KOJbI . AJutaxBepaueBa, MpOAOHKAOIINN TPAAULIMK CBOETO YUU-
Tend. B CpaBHUTENBHOM acleKTe OTMEYAETCS POJIb JIMPUKO-HHTEIUIEKTYalb-
HOM HampaBICHHOCTH, OOpa3HOW CHUCTEMBI, CTHJIEBBIX OCOOEHHOCTEH,
CpPEZCTB MY3bIKaJIbHOW BBIPA3UTEIBHOCTH BOKAJIBHBIX LUKIOB Apuda Menu-
KOBa B CO3[JaHUM BOKaJIbHBIX counHeHui J[.AnnmaxsepaueBa. B cTatbe Brep-
BbI€ aHAIM3UPYETCS BOKAJIBHBIN IIUKJI KOMIIO3UTOpa (CoCTOAIMMM U3 9 mneceH
U poMaHcoB) Ha ciioBa moata M.[elinapre3el «Beunas o000BbY, TIIE SIPKO
NPOSBIISIOTCS] MY3bIKaJIbHO-XY10KECTBEHHbIE Tparuuuu Apuda Menmkosa.

Knrwouesvie cnoga: necrs, pomanc, 1upuxa, My3viKaibHas MPpaouyus,
KOMRO3UMOP, WKOAA.

THE INFLUENCE OF ARIF MELIKOV'S VOCAL LYRICS ON
JEYHUN ALLAKHVERDIEV'S SONGWRITING
Summary

The article is the first to consider the influence of Arif Melikov's
vocal lyrics on the songwriting of the representative of his composing
school D.Allakhverdiev, who continued the traditions of his teacher. In a
comparative aspect, there is noted the role of the lyric and intellectual
orientation, imaginative system, stylistic features, means of musical
expression of Arif Melikov's vocal cycles in the creation of D.Allakh-
verdiev's vocal compositions. For the first time, the article analyzes the
vocal cycle of the composer (consisting of 9 songs and romances) on the
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words of the poet M.Heydargiz "Eternal Love", where Arif Melikov's
musical and artistic traditions are clearly manifested.

Key words: song, romance, lyrics, musical tradition, composer,
school.
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REJiSSORUN RiTM UZORINDO PEDAQOJI iSi

“Dayorli musiqi yalniz madaniyyati yiiksak olan
insanlarin z6vqii iiciin deyil, eyni zamanda kiitlalar iiciin
nazarda tutulmali vo istifadays verilmalidir...”.

Aysedora Dunkan

Antik dovr falsofasindon ¢ixis edorok demok olar ki, “intuisiya
oslindo daxildon gdérmok vo esitmok gabiliyyatidir.” Insanin daxili
alomi ilo goriib vo esitmosi onun bdyiik xosboxtliyidir. Bildiyimiz
kimi tobiatin, daslarin, quslarin, somanin vo ulduzlarin 6ziinomoxsus
ritm va saslori vardir. Seneqalin birinci prezidenti, gérkomli miitofok-
kir, sair Leopold Senqar Afrikanin Mali xalqinin mifaloqiyasina isti-
nad edorak bels bir fikir irali siiriir ki: “... diinya bosluq vo sassizlik
igarisindo donub qaldigr halda, tanr1 diinyani ritm vo musiqi sadasi
altinda yaratmigdir. Mohz bu sobabdon do Afrikanin sakinlori musiqi
vo ritmo hoyat torzi kimi baxirlar. Demoli musiqi, istorso do sos
effektlori, ritm elo bizi ohato edon harmoniyadir desok bizco yanil-
mariq.” [F.Malikov, 2011, s.23]

Oton osrin altmisinci illorindo moshur sovet kinorejissoru Sergey
Yutkevi¢ yazirdi: “Rejissorluq pesosi 6z tobiotino gora polifonikdir.
Rejissorun yaradici ideyasi ¢ox inca va fordi oldugu ii¢lin elmi bilik-
lor onun asasin1 toskil edir.” [C.}FOTkeBHu4, 1960, ¢.19]
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Konstantin Sergeyevi¢ Stanislavski deyirdi: “Rejissorun foaliy-
yati tokco aktyorlara tamasani neco oynamagi tovsiyos etmoklo vo ros-
samin qurdugu dekorasiyani sohnodo no ciir yerlogdirmosini miisahi-
do etmoklo bitmir. Rejissor hoyatt miisahido etmoyi bacaran, pesokar
teatr sonatindon basga biitiin saholordo maksimum biliyo malik olan
soxsdir.” [H.I'opuakos, 1952, c. 42].

Gorkomli kinorejissor Sergey Yutkevig rejissorun faaliyyatini Kon-
stantin Sergeyevi¢ Stanislavski kimi vo hotta daha genis sokildo, bir
neg¢o aspektdon doyarlondirarok “Rejissorun kontrapunktu” asarindo ya-
zir: “Rejissor pesosi sonat deyil, o, yalniz miihiim olan daxili tolobatla,
toplanmis yaradiciliq tacriibasing asaslanaraq, rejissorluq dediyimiz igin
rongarangliyini, darinliyini vo poeziyasini iize ¢ixarmagi ¢alismagla ya-
ranir... Bas rejissorun niyyati nadir, adabi, musiqi vo ya tosviri niyyatdon
na il forglonir? Onun 6ziinemoxsus xiisusiyyatlori, 6z qoxusu, 6z rangi,
0z musiqisi varmi1?... Rejissor yaradiciligi tobiotco ensiklopedikdir. Re-
jissor ¢ox seyi bilmalidir. O, coxlu muzalarla dost olmali, diinyani plas-
tik sokildo gérmak qabiliyyatini formalagdirmalidir. Musiqici tigiin esit-
ma qabiliyyoti mithiim oldugu kimi, rejissorun da xiisusi inkisaf etmis
zovqil v hissiyyati olmalidir. Rejissor, aktyor kimi inco alotin 6hdasin-
don golmoyi bacarmalidir. O, dramatik va poetik tobiati hiss etmalidir vo
nahayat, genis musiqi qgabiliyyati olmasa da, siibhasiz ki, ritmi duyma
hissi olmalidir.” [H.I'opuaxos, 1952, ¢.10,17-18]

“Musiqi haqqinda on ilhamverici so6zii bostokar deyil, sair
deyib.” [H.I'opuakos, 1952, c.8] Cepreii FOTkeBnu KonrpanyHkr pe-
xkuccepa.) yazan S.Yutkevi¢ Aleksandr Blokun adini ¢okir. “Alek-
sandr Blok 1920-ci il fevralin 13-do BOylik Dram Teatrinin yubile-
yindo ¢ixisini belo bitirdi: “... biz sonotkar-bastokar {igiin on doyorli
olan musiqini oziz tutmaliyiq ¢linki, sonotkar bizdon bunu gozlayir.
Biz musiqi asarlorini qorumaliyiq ve biitiin giiciimiizlo qoruyacagiq.
Qoqolun bizs iinvanladigi kelamimi xatirlayaq: “Ogor musiqi bizi
tork etso, diinyamiz neca olacaq?”. [Anexcanap biok, 1963, c.8]

Demak, bu baximdan rejissor musiqigilor kimi diisiinmayi do ba-
carmalidir. Digor yaradici soxslor kimi rejissorlarda da ideyanin ya-
ranmasi prosesi movcuddur. Bu proses, (onunla eyni sokildo) digor
sonot yoldaslarinda oldugu kimi gedir, yegana forq tocossiim vasitolo-
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rindadir. Masalon, bastokar ilk olaraq bu vo ya digor melodiyan1 yal-
niz solo mahni, yaxud fortepiano preliidiyasi, ya da skripka konserti
kimi esidir. Rassam bu v ya digar siijeti yagh boyanin galin lokasin-
do daxili gozii ilo goriir. Rejissor iso sohnolosdirocoyi tamasani ov-
volco ya facioli obrazlarin pafosunda, ya da afisada, parlaq vo colb-
edici satirik siluetlords, ya da onun konturlarinda hiss edir.

Rejissor pedaqoq ritm iizorindo i zamani bir sira planli tohlillor
aparir vo tolobaloro asas fikirlorini asilayir. Onlar asagidakilardir:

-Dramatik teatrda musiqi tasir vasitslorindon biridir;

-Teatr musiqisi teatrda dramaturqun vo rejissorun fikrini agma-
ga, aktyora iso tamasanin ideyasini qabartmaga komaok edir;

-Dramaturji material asasinda rejissor musiqi ilo tamaganin voh-
dotini interpretasiya edir;

-Musiqi dramatik teatrin digor komponentlori ilo do (badii torti-
bat, qrim, kostyum va s.); qarsiligh alagads oldugu tigiin onun ritmik
siralanmasi talob olunur;

-Musiqi sahna asarinds tamasanin timumi ritmi va koloriti il six
bagli oldugu {igiin asar {izorindos goriilon isin bir hissasidir;

- Musiqi rejissorun ideya fikirlorini agmaga komok edir vo tama-
sanin tamasacilara emosional tasirini gliclondirir;

-Bastokarin tamasanin qurulusunda musiqi tortibatinin hallindoki
yaradiciliq isi (hotta tamasalarin moasqlarindo bels vacibdir);

-Bastokarla birge tamasada musiqi epizodlarmin yerlosdirilmasi.
Musiqinin fortepianodan dinlonilmasi. Nozards tutulmus orkestrin sas-
londirilmasinin miizakirasi. Musiqinin orkestrlo dinlonilmasi vo inst-
rumental saslonmonin miizakirasi. Musiqinin orkestrlo dinlonilmasi vo
instrumental saslonmanin tamasaya uygun olub-olmasinin miizakirasi.

Rejissor toxoyyiiliindo bu vo ya digor dramatik, plastik vo ya
musiqili dominantliq ola biler. Ancaq galocoakdo bu dominant kristal-
lagmayacaq, oksina, getdikco daha bdyliik bir qaynasma, ayri-ayri ele-
mentlorin sintezi, sirf teatr osorinin imumilosdirilmis vo zonginlogdi-
rilmis bir ¢ox elementino ¢evrilmoys calisacaqdir.

Dovr dayisdikca bazon rejissorlar tamasanin musiqi va sas tartiba-
tinda zamanla ayaqlasaraq kok salmis stereotiplordon nisbaton uzaqlas-
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maga, yeni axtariglara can atirlar. Bununla da onlar fikri assosiasiyalarla
musiqili, sasli vo goriintii obrazlar ilo emossional vaziyyatlori miioyyan
sos vo musiqi variantlari ilo hoyata kecirmoya tistiinliik verirlor.

Bununla bels, balks do avvalco yaradiciliq prosesinin imumi qa-
nunauygunluglarint vo teatrin spesifikliyi anlayiginin doyismaosini,
irolilomosini vo adi formullar ¢ar¢ivesine sigmamasini holo ¢ox ax-
tarmaga davam etmaliyik.
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REJiSSORUN RITMIiKA UZORINDO PEDAQOJI iSi
Xiilasa

Rejissor har ciir diletantligdan uzaq olaraq, tabist etibarilo yaradiciligi
sahasindo ensiklopedik biliklors malik olmalidir. O ilham parilari ilo dost
olmali, gbzlorini diinyani plastik sokildo gérmoys alisdirmalidir. Musiqici
ticlin sas duyumu osas gotiiriildiiyti halda, rejissorda zovqiin inkisafi giiclii
olmalidir. O inca alat olan aktyorla diizglin roftar qurmagi bacarmalidir. O
tobioti dramatik vo poetik torzds hiss etmaoli, vo an nshayst ¢ox genis mu-
sigi madoniyyati olmasa bels, miitlog halda ritm qavrayisina malik olma-
lidir. Demak, rejissor digor rossam vo yaradici soxslordon heg¢ bir halda
forglonmir. Biitiin incesonot sahosinds g¢aligan yaradici soxslordo oldugu
kimi, rejissorda da fikirlorin meydana golmasi prosesi eynidir, forq yalniz
tocassiim vasitolorinin miixtalifliyi vo 6ziinomoxsus palitrasindadir.

Acar sozlor: Bastokar, musiqi, rejissor, teatr, yaradiciliq, incasanat.
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MNEJATOI'MYECKAS PABOTA PEXXUCCEPA HAJL PUTMUKOM
Pe3iome

Pexuccepckoe TBOpUECTBO MO MPUPOAE CBOEH 3HUMKIONEeAN4HO. OH
JOJDKEH IPYKUTh CO MHOTMMH My3aMM, BOCIHUTHIBATH CBOW IJa3, CBOE
YMEHHUE IJIACTUYECKH BHIETh MUp. Eciam 1 Mys3bplkaHTa 00s3aT€lIbHBIM
ABTISIETCSL CIYX, TO y pexuccepa J0MKHA OBITh OCOOEHHO OCTPO Pa3BHUTO
YyBCTBO BKyca. OH JOJDKEH yMeThb OOpaIlaThCsl ¢ TAKUM TOHKUM HHCT-
PYMEHTOM, Kak akTep. OH JOJKEH 4yBCTBOBAThH MIPUPOAY APAMATHUECKOTO
Y TO3TUYECKOT0, U, HAKOHEL], OH JOJDKEH 00JagaTh eclii U He OOIIMpHON
MY3BIKQIBHOW KYJBTYPOH, TO YK 0053aTeIbHO YyBCTBOM pUTMa. 3HAYUTH,
B 3TOM PEXHCCEP HUYEM HE OTIMYACTCA OT IPYTUX XYIOXHHKOB, TBOPLIOB.
IIporecc BOZBHUKHOBEHUS 3aMbICiIa IPOTEKAET y HEro TaK K€, KaKk U Yy ero
coOpaTheB TO JpPYTUM HCKYCCTBaM, pa3HHIA TOJBKO B CpEACTBax
BOIUJIOLICHUSIX, B CBOCOOPa3UH HaTUTPHI.

Knwuesvie cnoea: Komnosumop, my3vika, pedcuccép, meamp,
MEOPUECMB0, UCKYCCHEGO.

THT PEDAGOGICAL WORK IS A THIRD OF THE SOFT
Summary

Directorial creativity is by nature encyclopedic. A director must know
a great deal, not like a book, not like an amateur.

He must be friends with many muses, educate his eye, his ability to
see the world in a plastic way. If hearing is obligatory for a musician, then
the director must have a particularly sharply developed sense of taste.

He must be able to handle such a delicate instrument as an actor.

He must feel the nature of the dramatic and poetic, and, finally, he
must have, if not an extensive musical culture, then certainly a sense of
rhythm. So, in this respect, the director is no different from other artists and
creators.

The process of the emergence of an idea proceeds with him in the
same way as with his fellows in other arts, the only difference is in the
means of embodiment, in the originality of the palette.

Key words: composer, music, director, theater, creativity, art.
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"XOZOR SAHILLORINDON OLAN MOCUZo"
XURAMAN QASIMOVA

1980-ci il noyabr ay1 P.I.Caykovski adina Moskva Dévlot Kon-
servatoriyasinin Raxmaninov zalinda (bu zal 1890-c1 ildo insa edilib)
“Maria Kallas” adina kegirilon miisabigonin se¢im turlarinin natico-
lori agkarland1. 29 yasli gonc va istedadl1 vokalgr Xuraman Qasimova
9 miinsiflor heystinin (xalq artistlori, Boylik teatrin solistlori vo
Moskva Dovlat Konservatoriyasinin professor heyati) rogbatini qaza-
naraq 53 istirak¢1 arasinda Azorbaycan va Sovet Ittifaqini1 Yunanista-
nin Afina soharinds tomsil edocok ¢atin bir yarigsmanin layigli 3 isti-
rak¢isindan biri oldu: V.Prudnikov (Litva), E.Caxoyan (Ermonistan),
Xuraman Qasimova (Azorbaycan). SSRI dévlatlarinden bu miisabi-
godo miixtolif vokalgilar istirak etsolor do, hoalo heg bir istirak¢r mii-
kafata layiq goriilmomis vo ugur gazana bilmomisdir. Miisabigonin
0zalliyi iso comi iki miikafatli yerin olmasi idi: I vo II yerlor.

1981-ci ildo Afinada kegirilon “Maria Kallas” adina miisabiqods
Xuraman Qasimova 3 turdan ibarat yarigmada ¢ox giiclii roqiblorini
gerido qoyaraq on yiiksok miikafata — I yero layiq goriildii. Beynal-
xalq vo Zaqafqaziya miisabigolorinin qalibi olan gonc vokalginin go-
lacok hoyatinda boylik rol oynayan daha bir miikafat — “Qran Pri”
miinsiflor heyatinin sadri Titto Qobbi torafindon taltif olundu. Qeyd
etmok istordim ki, bu miikafati 4 il orzindo he¢ bir ifagi qazana
bilmomisdir.

1 il sonra 1982-ci ildo Moskvada P.I.Caykovski adina ononavi
VII Beynolxalq miisabigenin kegirilmasi planlasdirilirdi.

P.I.Caykovski adma Beynolxalq Miisabigo klassik musigi
diinyasinin on moéhtosom hadisalorindon biridir. Miisabiqe dord ilden
bir kegirilir. ik miisabigo 1958-ci ildo iki ixtisas: “fortepiano va
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skripka”, 1962-ci ildon “violongel” vo 1966-ci ildon III miisabigado
“solo oxuma” kateqoriyasi (kisi vo qadin vokal nominasiyalarda
forqli miikafatlarla ) slave olunmusdur.

Miisabigonin miikafatli yerlori bir ¢ox musiqigilora, o ciimlodon,
pianocular Van Klibern, Vladimir Askenazi, Eliso Virsaladze, Mixail
Pletnyov, Qriqoriy Sokolov, Boris Berezovskiy, Denis Matsuyev,
Daniil Trifonov, skripka ifagilar1 Viktoriya Mullova, Viktor Tretya-
kov, Qidon Kremer, Vladimir Spivakov, violongel ifagilart Mario
Brunello, David Qerinqas, Nataniel Rozen, Nataliya Qutman, Anto-
nio Menezes, Denis Sapovalov, vokal¢ilar Vladimir Atlantov, Ariun-
baatar Qanbaatar, Paata Burculadze, Debora Voyt, Yevgeniy Neste-
renko, Yelena Obraztsovaya diinya sohrati gotirmisdir. Forqli miin-
siflor heyatini iso miixtalif dlkslorin taninmis simalari tomsil edirdi:
Y .Sigeti, Q.Neyqauz, N.Bulanje, L.Oborin, Y. Flier, S.Rixter, Y.List,
M.Maresal, Q.Kassado, P.Furnye, D.London, D.Safran, M.Rastropo-
vig, . Arxipova, E.Jurdan — Moran;j vo digorlori.

Musiqi yarigmasinin asas magsadi iso yeni istedadlari {izo ¢ixar-
magq, 6z bacariqlarinin daha da tokmillosdirilmasinds diizgiin istiqa-
mot alaraq diinyaya musiqi sonatini tanitmaq idi. Miisabigo 50 il or-
zinds Sovet vo rus ifagiliq moktablorinin on yaxst musiqi¢ilorinin ad-
larin1 diinyaya agmis, bir ¢ox xarici ifagilarin parlaq karyerasina to-
kan olmusdur. Yash naslin niimayandalori, o ciimlodon D.Sostako-
vig, D.Oystrax, E.Qilels, M.Rastropovig, Q.Neyqauz, T.Xrennikov,
Q.Sviridov torafindon qoyulmus sonot ononslori yaradict gonclorin
bir ¢cox niimayandolarina diinya arenasina genis imkan yaratmisdir.

Miisabiqa toskilatcilart — bdyiik niifuzlu musiqiciler, asas da vo-
kal sahasindo olan miitoxassislor gonc vokalgilarin bir ne¢o ilds aldo
etdiklori noaliyyatlori izloyorok onlar arasinda se¢im aparirdilar.
P.I.Caykovski adina miisabiqado on giiclii vo istedadli gonclor secilo-
rok istirak edirdilor. Onlar on niifuzlu beynslxalq miisabigslorin qa-
liblori olmali idilor (I, IT vo III yerlor).

Azorbaycana vo Sovet Ittifagma Afinada “Maria Kallas” adina
miisabigado ilk yiiksok miikafatlar1 I yer vo Qran Prini qazandiran



gonc Xuraman Qasimova artiq 6z qalibiyyati ilo SSRI dévlatlorindo
taninmaga baglamisdir.

Sovet Ittifaq1 dovletlorinden 13 nofor bu miisabigoys qatilmagq
sansii qazandi. Biitlin istirak¢ilarin se¢im turunda rogabot aparmasina
baxmayaraq, Xuraman Qasimova 13 noforlik istirak¢1 heyatino birbasa
daxil olundu. Miinsiflorin bu gorart dovriin an ¢atin vo niifuzlu miisa-
bigasinin qalibi olan Xuraman Qasimovani daha da ruhlandirdu.

Hoyatinin an agir dévriinii yasayan gonc bir qiz belo bir moasu-
liyyoto hazir olmadigini hiss edirdi. Agir xostolikdon sonra vofat
edon anasi1 Tiikozban xanimin ildéniimii yaxinlasirdi vo bu miisabiqo-
do ¢ix1s etmoyi o he¢ diisiinmiirdii. Moskvadan iso tez-tez zonglor
olunurdu, Dévlot Konsert vo Moskvada foaliyyst gdstoron Beynol-
xalq vo Umumittifaq Miisabiqoler Taskilat1 Xuraman Qasimovanin
bu miisabigoaye qatilmaq raziligini gozlayirdiler. O, israrla bu miisa-
bigads ¢ix1s etmayacayini va belo agir itkidon sonra sohnoyo ¢ixmaga
hazir olmadigini dofolorlo bildirirdi. Lakin, bacist Fidan Qasimova-
nin tokidi ilo miisabiqads istirak etmok gorarini verdi. Son anda Xu-
raman Qasimova yarigmanin piiskatma morasimine cataraq miisabi-
goys qatildu.

Acilis glinii istirak edon gozal tembro malik olan Xuraman Qasi-
mova ilk turdan 6z professionalligi ilo miinsiflor heyatini heyratlon-
dirmayi bacardi.

Miisabigo orzindo Xuraman Qasimovani Baki Dovlat Konserva-
toriyasinin konsertmeysteri Lora Agacanova miisayat edirdi.

Miisabigonin sartlorina gors I turda iki ariya, ii¢ romans, II turda
iki ariya, miitloq osor, xalq mahnis1 vo iki romans ifa olunmalr idi. IIT
tura kecon gonclor iso iki xarici vo bir milli bastokarin ariyalarini
orkestr miisayati ilo ifa etmali idilor.

Miisabigods yas haddi mdvecud oldugundan, yalniz 32 yasimadok
biitiin istedadli gonclor istirak eds bilordi.

Xuraman Qasimovanin P.I.Caykovski adina miisabiqodo xiisusi
zovqls secdiyi programin zanginliyini qeyd etmak istordim:

I tur:

1. V.A Motsart: "Sehrli fleyta" operasindan Paminanin ariyasi
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2. V.Bellini: "Norma" operasindan Normanin kavatinasi

3. P.I.Caykovski: "3a6sITh Tak ckopo” ("Belo tez unutmaq")

4. P.1.Caykovski: "Konsibenbnas necus" ("Laylay mahnisi")

5. R.Suman: "Tlocesmienne" ("ithaf")

IT tur:

1. P.I.Caykovski: "lolanta" operasindan Iolantanin ariozas1

2. Miitlaq eser — P.i.Caykovski: "To 6bI10 paHHE BecHOIH"
("Baharin baslangicinda")

3. A.Malikov: "SI moro munyto yBuzaen Bo cHe" ("Yuxuda yarimi
gordiim")

4. C.Pugcini: "Toska" operasindan Toskanin ariyast

5. Yuriy Saporin: "TBoi 10xkHbIii rosoc" ("Sonin conub sasin")

6. Xalq mahnisi

III tur:

1. P.1.Caykovski: "Onpuunnk" ("Odungu") operasindan Natal-
yanin ariyast

2. F.Omirov: "Sevil" operasindan Sevilin ariyasi

3. F.Cilea: "Adrienna Lekuvrer" operasindan Adriennanin ariyasi

I turdan miivaffoqiyystlo kegon Xuraman Qaimovani II turda
daha cotin roqabot gozloyirdi. Proqramda iki ariya, iki romans, xalq
mahnis1 vo miitloq esor — P.I.Caykovskinin repertuarindan ifa olunmali
idi. Xuraman Qasimova bu dofo A.K.Tolstoyun sozlorine yazilmig
P.I.Caykovskinin vokal lirikasinin on poetik romanslarindan birino
miiraciot etmisdi. “To bilo ranneyu vesnoy” (“Baharin baglangicinda’)
romansi yaz tobiotinin toronniimiing vo baharin golisi ilo oyanan mo-
habbat hissine hosr edilmisdi. Xuraman Qasimova bastokarin inca ru-
hunu, insan hisslorinin tobistin gozaliyyini qavrayaraq tasvir etmasini
ecaskar sosi vo rongarong sas calarlar vasitosi ilo dinloyicililora ¢atdir-
maga nail olmusdur. Xozor sahilindon gonc qizin rus musiqisini belo
hassasligla oxumast biitiin zal1 vo miinsiflor heyatini valeh etmisdi.

Azarbaycan xalq mahnis1 “Qubanin ag almas1” Xuraman Qasi-
movanin “acapella” (miisayotsiz) ifasinda ayaqiisto alqislanaraq qar-
siland1. Ifagi milli musiqimizin Moskva sohorindo xos va ragbotlo
qarsilanmasi hisslorini bu ciir izah edirdi: “Moan ¢ox bdyiik foxarot
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hissi yasadim. Oziimii bir anliqg Moskvanin Caykovski adma konsert
zalinda deyil (vokal se¢im turlari mohz bu zalda keg¢irilirdi), Bakinin
motobor sohnalorindon birinds hiss etdim. Cox sevinirdim ki, milli
musiqimiz insanlarin ruhunu oxsadi. Hans1 dildo oxumagimiza bax-
mayaraq musiqi bir dilds danigir”.

Gonc vokalgimiz xalq mahnisinin ifasina goro do xiisusi nomi-
nasiya ilo toltif olundu. Musiqislinas, tonqid¢i Svetlana Vinoqradova
bu ifan1 xiisusilo qeyd edorak, klassik vokalin vo milli ¢alarlarin voh-
dotini vurgulayirdi: "Xuraman Qasimova xalq mahnisint romans jan-
rina yaxinlasdiraraq milli ononoalordon klassikaya korpii yaratmisdir.

Tarixo molum olmayan, sorhod tanimayan, biitiin xalglar torofin-
don basa diisiilon, sevilon sehrli diinya var — musiqi diinyasi. Musiqi-
nin sehrindon siikuta dalan, mohobbaot tozahiirli olaraq zali tolatiimo
gotiron dinlayicilorin alqislart Xuraman Qasimovaya, eyni zamanda
Azorbaycan incosonatine linvanlanmigdir. Musiqi tonqidgilori gonc
vokal¢inin gbzol sas tembrini, sochno modoniyyetini, gozolliyi vo
artistizmini, parlaq fordi xtisusiyyatlorini qeyd edirdilor.

III tura diplomantlar, alt1 kisi vo alt1 qadin sasi segilorok miika-
fath yerlors namizad oldular. Onlarin arasinda ecaskar sosi ilo min-
lorls dinlayicinin galblarini fath etmis Xuraman Qasimova da var idi.

Xuraman Qasimovanin ifasinda III turda ii¢ ariya — P.I.Caykovs-
ki: “Onpuunuk” (“Odungu”) operasindan Natalyanin ariyasi, F.Omi-
rov: “Sevil” operasindan Sevilin ariyasi vo F.Cilea: “Adrienna Leku-
vrer” operasindan Adriennanin ariyasi saslondirildi. O, li¢ miixtalif
dovriin bostokarlarina miiraciot edorak ndvboti dofs tokrarolunmaz
ifalar1 ilo hor kosi heyrotlondirmoyi bacardi. Professional ifa {islubu,
yiiksok intellektual musiqi duyumu va zévqii, miinsiflor heyati vo ta-
masagilarda unudulmaz tosssiirat yaratdi. Hotta, miinsiflor heyastinin
tizvlorindon biri Rusiya Federasiyasinin ©Omokdar Madoniyyat is¢isi,
professor Svetlana Nesterenko 6z miisahibolorindon birindo geyd
etmigdir: “Xuraman Qasimovani miixtolif janr vo iislublarin, vokal
asarlorinin ¢ox maraqli interpretatoru adlandirmaq olar”.
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Ug iri formali ariyanin orkestr miisayati ilo ifas1 III turun osas
sortlorindon biri idi. ifagilara SSRI-nin vo Ukraynanin Xalq artisti
Yaroslav Vossak dirijorluq edirdi.

12 ifaginin orkestrlo ifasindan sonra miinsiflor heyati uzun miid-
dotli miizakiroyo ¢okildi. Nohayat, o gézlonilon an...

Miinsiflor heyotinin sodri Moskva Konservatoriyasinin professo-
ru, Boyiik teatrin solisti Irina Arxipova sohnoys ¢ixaraq naticolori sos-
londirdi. Kisi soslorinin miikafatlandirilmas: daha asan oldu. Qadin
soslorina goldikdos iso 18 miinsiflor heyatinin iizvlori iki qrupa bolin-
dii: 9 nofor soslorini Ukrayna tomsil¢isi Lyudmila Zabilyastaya, digor
9 lizv iso Xuraman Qasimovaya verdi. Hor kos miinsiflor heyatinin
ayaqiisto alqisladigi qalibin Xuraman Qasimova oldugunu zonn edirdi.

Lakin, Irina Arxipova son sosini digor istirak¢tya — Lyudmila
Zabilyastaya verorak I yerin qalibi elan etdi.

Beloliklo, Xuraman Qasimova bu miisabigonin II yer — glimiis
medal miikafatini aldi.

Niifuzlu yarigmalarin tomsilgisi Xuraman Qasimova Azorbayca-
na qalibiyystlo qayitdigdan sonra Moskvaya Boyiik teatra iso dovot
olundu. Lakin, miiayyan soboblordan bu toklifdon 6z istoyi ilo imtina
edorok Azarbaycanda foaliyystini davam etdirdi.

1982-ci il 13 iyunda Xuraman Qasimova ©Omokdar artist adina
layiq goriildii.

Klindo yerloson P.I.Caykovski adma ilk musiqi vo xatiro muze-
yindo Xuraman Qasimmovanin VII miisabiqgodo miikafatlandiriima
morasimindan ¢okilon fotosu yer almisdir.

“Xozor sahilindon olan mdciizo” Xuraman Qasimova Azorbay-
canin foxri, musiqi madaniyyatinin banzarsiz ifacisidir.

Oddabiyyat siyahisi:
1. Qazet "Toassiirat" - "Caykovski adina miisabiqgs: ehtiras, diisiincalar,
imidlar" 3 iyul 2019-cu il.
2. Opnosa E. Pomance! YalikoBckoBo. My3rus - 1948
3. Amnmesa H. "Belissimo".



"X9ZOR SAHILINDON OLAN MOCUZO"
XURAMAN QASIMOVA
Xiilasa

Molikova Nigar Akif qizi terafindon taqdim olunmus "Xozar sahilin-
don olan méciizo" Xuraman Qasimova moaqalosi Azorbaycan vo SSRI xalq
artisti, professor Xuraman Qasimovaya hasr olunmusdur. O, 6lkomizi diin-
yada tanidaraq klassik vokal moktabini yliksok soviyyado tomsil etmisdir.
Onun parlaq ifagiliginin genis diapazonu godim Avropa klassik musiqisin-
don baglayaraq, miiasir diinya bastokarlarinin asarlorine qodarki dévrii shato
edir.

Xuraman Qasimova 6z yiiksok ifaciliq bacarigi vo sshna madeniyyati
ilo milyonlarla insanlarin goalblorini foth etmisdir.

Agar sozlar: Xuraman Qasimova, romans, miisabiqa, vokal musiqi,
ariya.

"qyJ10 U3 BEPEI'A KACIIN" XYPAMAH KACUMOBA
Pe3iome

Crarbs MenukoBoit Hursip Axud re3er "Uyno u3 6epera Kacn" Xy-
paman KacumoBa mocssmmaercs Hapomnoit aptuctke CCCP u Aszepbaii-
JokaHa, mpodeccopy baknuckolt My3sikanbHO# Akagemun Xypaman Kacu-
MoBoO#l. OHa cyMesna IpOCIaBUTh CTPaHy Ha BECh MUP U JOCTOMHO Ipe-
CTaBIsUIa KIACCHYECKYH) BOKAJIBHYIO MIKONy A3sepOaiimxana. lllupoxwuii
JIana3oH e€ ONeCTSIEro UCIONMHUTENBCKOTO MacTePCTBa OXBATHIBAET Iie-
pHOZ OT CTapUHHOM €BPONEMCKON KIIACCHYECKON MY3BIKH JI0 IPOU3BENE-
HUI COBPEMEHHBIX MUPOBBIX KOMITIO3UTOPOB.

Xypaman KacumoBa mokopuia cepilie MWIIHOHOB JIOAEH CBOUM
BBICOKMM HCIIOJHUTEIHCKUM MAaCTEPCTBOM M CIEHHUYECKOH KYIbTYpOHi.

Knrwouesvie cnosa: Xypaman Kacumosa, pomanc, KonKypc, 60KAnAbHAA
MY3bIKa, apus.

"MiRACLE FROM KASPi" KHURAMAN GASIMOVA
Summary

Article presented by Malikova Nigar Akif gizi "Miracle from Kaspi"
Khuraman Gasimova dedicated to Khuraman Gasimova, People s Artist of
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the USSR and Azerbaijan, Professor of Baku Music Academy. She
introduced our country to the world and represented vocal school at a high
level. The wide range of his brilliant performance covers the period from
ancient European classical music to the works of modern world composers.
Khuraman Gasimova has won the hearts of millions of people with her high
performance skills and stage culture.

Key words: Khuraman Gasimova, romance, competition, vocal music,
aria.

Mammoadova Arzu

U.Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasinin
“Ixtisas fortepiano” kafedrasinin dosenti,
Sanatsiinashq iizra falsafa doktoru, Omoakdar miiallim,
marzu@inbox.ru

AZORBAYCAN XALQ MELODIYALARININ
FORTEPIANO UCUN ISLOMOLORI

Azorbaycan xalq mahnilan folklorun on gadim vo dorin koklora
malik olan sahalorindon biridir. Xalq mahnilar1 6ziinds milli musiqi
tslubunun on xarakterik xiisusiyyatlorini birlogdirir vo onlarin dyrs-
nilmosi, eloco do totbiq edilmasi homige diqget merkoezindadir. Bu
baximdan xalq melodiyalarinin fortepiano iiglin islomalori xiisusi
ohomiyyat kasb edir.

Toksasli olan Azaorbaycan xalq melodiyalarinin islomalarinda
onlarin melodik vo ritmik inkisafin miixtslif iisullar1 ilo zonginlogmo-
si asas yer tutur. Belo ki, islomalards melodiyanin badii ifads zangin-
liyinin saxlanilmasina xiisusi shomiyyat verilir. Islomolordo Azarbay-
can xalq musiqisinin saciyyavi cohatlori hortorofli sokildo agilir: me-
lodik-intonasiya donmaleri, lad asaslar1 vo ifagiliq iisullari. Eyni za-
manda xalq melodiyalarinin on asas cohati olan improvizasiyaliliq da
saxlanilir. Xalq melodiyalarinin improvizasiyaliligi ham melodiyanin
oziindo, hom do ifa zamanu rast golinir. Improvizasiya xarakterli islo-
molords lada asaslanma vo lad-intonasiya elementlorinin qorunmast
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xalq melodiyalarinin obraz-emosional mozmununda nazara carpir.
Onu da geyd edok ki, xalg mahnilarinin oksar hissasi Sur vo Segah
ladlarindadir va islomalards bu ladlarin xarakterik cohatlori harmoni-
zo zamani saxlanilir.

Azorbaycan musiqisinds xalq melodiyalarinin islomolori U.Ha-
ciboayli vo M.Maqomayevdon baslayaraq istiqgamot gotiirmoys bagla-
misdir. Hor iki bostokar milli folklora boyiik hassasligla diggot ver-
mig, onun genis vo dorin tadqiqi li¢iin sorait yaratmislar. Onu da geyd
edok ki, xalq yaradiciligma, folklora dorindon bolod olan Uzeyir
Hacibayli vo Miisliim Magomayev miitoraqqi rus vo xarici 6lko bas-
tokarlarmin yaradiciliq nailiyyatlorini diggotlo dyronmis vo onlari
milli musiqimizds totbiq etmislor. Belo ki, rus bastokarlar1t M.Qlinka,
M.Balakirev, A.Borodin, N.Rimski-Korsakov vo A.Lyadovun xalq
yaradiciliginin toplanmasi vo islonmasi sahasindo apardiglart islor
Azorbaycan bastokarlar liglin do 6rnok olmusdur. Bunlardan bohrolo-
non U.Haciboyli 1920-ci illordo Azarbaycan musiqi modaniyyatindo
moveud olan halli vacib masalalors hosr olunmus ¢oxsayli moaqalo-
lorlo ¢ixis edirdi. Xiisusilo U.Haciboyli xalq musiqisinin dyronilmasi
sahasinda boyiik elmi iglor aparir, bir ¢ox xalq mahnilarini notlagdirir
va islomalorini yaradirdi. Bu baximdan 1927-ci ilds nosr olunmus
“Azorbaycan tiirk el nogmolori” toplusu xalq melodiyalarinin forte-
pianoda saslonmasi istigamotinde miithiim addim oldu. “Azarbaycan
tirk el nogmolori” xalq mahnilarinin nasr olundugu ilk macmus idi
vo not yazilar1 U.Haciboyli ilo M.Maqomayevo moxsus idi. Bu mac-
muaya amak, liritk vo marasim mahnilart daxil idi. Mahnilarin okse-
riyyati xanonda Cabbar Qaryagdioglunun ifasi osasinda yazilmigdir.

“Azorbaycan tiirk el nogmolori” macmuasinds xalq mahnilarinin
islomolori iki istigamaot iizro aparilmigdir. Professional ifagilarin for-
tepiano alotinin imkanlar1 ilo tanis edilmasi birinci istigamati toskil
edirdi. Ikinci istiqgamotds iso musiqinin xarakterini qoruyaraq sézlor-
lo ehtiyatla davranmaq vo mahninin obrazinin milli xarakterini vur-
gulamaq osas moagsad kimi qarstya qoyulmusdur. Bundan irali goloe-
rok U.Hacibayli vo M.Maqomayev ilk olaraq tar, saz kimi xalq ¢alg
alotlorinin saslonmasine yaxin tembr oxsarliglarina miiraciot edirlor.
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U.Haciboylinin vo M.Maqomayevin xalq mahnilarinin islomolori
toplusundan sonra c¢oxsayli telim-pedaqoji xarakterli instrumental
pyeslor yaranmaga baslandi. Bu islomolor hom xalq musiqisinin tab-
ligi, hom do xalq kiitlolorini milli musiqinin miixtalifliyi ilo yaxindan
tanis etmok mogsadi dastyirdi.

Genis kiitls ligiin xalq melodiyalarinin iglomalori Asof Zeynalli-
nin ad1 ile baghdir. Asof Zeynallinin “Usaq siiitasi”ndan olan “Usaq
vo buz”, “Qoyunlar” todris-pedaqoji xarakterli pyeslordir. Belo ki,
“Usaq vo buz” pyesindo rogs musiqisi li¢lin xarakterik olan 6/8 6l¢ii-
don istifado olunur vo bu ritm miisayiotdo daha ¢ox nozora carpir.
Burada 6/8 6l¢iiys xas olan aksentlarin istifadasi zorb alati olan naga-
ra vo ya ol calmaq xiisusiyyastini yaradir. “Qoyunlar” pyesindo iso
faktura melodiya vo baslarda miisayiotdo olan ostinatoya osason bir
nov ligsaslilik yaradir. Burada ostinato sanki balabanin soslonis ef-
fektini niimayis etdirir.

Miioyyan bir miiddot xalq mahnilarinin toplanaraq islomasi sa-
hasindos bosluq yaransa da, 1950-ci illordo bu saha yenidon canlan-
maga baglayir. Bu illords ilk olaraq fortepiano ilo oxumagq {igiin xalq
melodiyalariin iglomalori yaranir. Fortepiano ilo oxumagq {igiin yazi-
lan islomalords fortepiano partiyasi miisayist rolunu dasimaqla yana-
s1, homg¢inin lad-harmonik xiisusiyyatlorin saxlanilmasinda vo asorin
obraz-emosional mozmununun ifads edilmasinde miihiim rol oyna-
yir. Belo ki, monodik xalq melodiyasinin dolgun saslonmasi ii¢lin
fortepiano partiyasinda ifaciliq tisullarinin miixtolifliyindon istifado
olunmaga tistiinliik verilir.

Bu illorda Fikrot ©Omirov, Haci Xanmammaoadov, Midhot ©Ohmo-
dov, Musa Mirzoyevin yaradiciliginda Azarbaycan xalq melodiyalari-
nin fortepiano ilo oxumaq liglin yazilmis islomolorindon ibarat mac-
muoalora rast galinir. Bu macmuslars “Evlari var xana-xana”, “Kii¢ale-
ra su sopmisam”, “Ay Dilbar”, “Qoy giiliim galsin ay neno”, “Bagcada
giil” vo digar taninmis xalq melodiyalariin islomalori daxil edilmisdir.

Eloco do miixtalif illordo Azerbaycan xalq mahnilarinin xor
ticlin islomalarine do rast galinir. Bu sahads Cahangir Cahangirovun
qarisiq xor ii¢lin, Ramiz Mustafayevin fortepiano, qarisiq xor va solo
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ifa liglin Azorbaycan xalq mahnilarinin islomalorini geyd etmok la-
zimdir. Daha sonra Nazim Oliverdiboyov “Sondon mono yar olmaz”,
“Gozolim istarom”, “Ay gozal”, “Dagistan” xalq mahnilarimi forte-
piano, qarisiq xor vo solo {li¢iin islomisdir.

Fortepiano ii¢lin yazilmis islomalora do 1950-ci illordo rast goli-
nir. Belo ki, 1957-ci ilde Soltan Haciboyov Azerbaycan xalq melodi-
yalarinin fortepiano {igiin iglomolorindan ibarst macmus nasr edir. Bu
mocmuays daxil olan pyeslor fortepiano ti¢lin kogiiriilmiis miikom-
mal niimunalar hesab olunur.

1961-ci ildo Midhat Ohmodov Azarbaycan xalq mahnilar1 asasinda
“Ikisosli polifonik pyeslor” mocmuasini arsays gatirir. Bura daxil olan
pyeslorda sasalt1 vo sarbast imitasiyali {isullardan istifade edilmisdir.

Bu dovrdo Elmira Nozirova, Osrof Abbasov, Forido Quliyeva vo
basqalarinin xalq mahni niimunslarinin islomalari iki istigamat {izro
inkisafin tozahiiriinii aydin sokildo niimayis etdirir. Bu bastokarlarin
yaradiciliginda hom romantik (pedal) sssaparma (legato), hom do
zorb-pedalsiz lislubda yazilmis islomolors rast galinir.

Bu dovrds fortepiano {igiin yazilmis islomalor sirasinda istedadli
bastokar Elmira Nozirovanin islomalori xiisusils forglonir. Bostokarin
Azarbaycan xalq melodiyalarinin fortepiano {igiin islomalori mac-
muoasi iki daftardon ibaratdir. I daftor 1962-ci ilda, II doftor iso 1963-
cii ilde yazilmisdir. Macmuadaki 8 pyesdon dordii romantik (pedally),
dordii iss zorbi-pedalsizdir.

Elmira Nozirova bu pyeslori S.Riistomovun “Azorbaycan xalq
mahnilar1” toplusunun ssasinda islomisdir. E.Nozirova hesab edirdi ki,
“xalg-mahni melodiyalarimin islonilmasi miihiim va zaruri bir masa-
ladir. Xalg melodiyalarimin islonilmasi melosun intonasiya mahiyya-
tina dorin niifuzetmanin perspektivilarini ifada edarak, onun ifadali va
badii imkanlarimin hartarafli 6yranilmasini sartlondirir” [Azorbaycan
musiqi tarixi, 2019, s. 149]. E.Nazirovanin “Azaerbaycan xalq mahnila-
rinin fortepiano {igiin islomolori”’nin asas xiisusiyyati parlag milli xa-
rakterin gabariq ifado olunmasidir. Bels ki, xalq melodiyalarmin 6zii-
nomoxsus xarakterini saxlamaqla, onlarin mahninin tobistina uygun
harmonizs edilmoasi E.Nozirovanin islomoalorindo 6z oksini tapmisdir.
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E.Nozirova islomolorindo fortepianoda keyfiyyatco yeni formalarm
gavranilmasini hazirlayir. Eyni zamanda xalq melodiyalarinin harmo-
nizasi onlarin xarakterik xiisusiyyotlorinin miimkiin qodor sads harmo-
niyalarla verilmosino dogru yonaldilmisdir. Bu baximdan dahi basto-
kar Uzeyir Haciboylinin “Musigids xalqilik” adli magalosinda sdyladi-
yi fikirlor harmonizonin xalq melodiyalarinin iglomolorinds olan oho-
miyyotini vurgulayir: “Coxsaslilik madaniyyatini inkisaf etdirmak iigtin
kontrapunktun tatbiq edilmasi Azorbaycan musigisind> harmoniyada
daha boyiik rol oynaywr” [Azsrbaycan musiqi tarixi, 2019, s. 150].
E.Nozirovanin islomoalari ¢ox vaxt vokal sasin vo miisayiotin ifa-
dos olunmasi prinsipi ilo yazilmigdir ki, bu da xalq mahnilarinin key-
fiyyatinin saxlanilmasini sortlondirir. Xalq melodiyalarindan istifado
edon E.Nozirova har bir iglomonin asas1 kimi mdvzunun istigamatini,
xarakterini vo inkisaf xiisusiyyastlorini osas gotiiriir. Masolon, tersiya
asasl iglomalar iiclin sekvensiya inkisafi genis totbiq edilir. Kvarta-
kvinta asasli pyeslar {igiin iso o, biitiin pyesdo miihiim intonasiya ele-
mentino ¢evrilon foal saviyyoni miioyyon edir. E.Nozirova ¢ox vaxt
dayaq pillalars istinad edorak, melodik xatts zarif ornamental bazak
verir, biitiin bunlar melizmdan istifads ils birlikds pyesin saslonmasi-
na xiisusi kolorit boxs edir. Milli ladlarin pillslerinin oxunmasi iisu-
lundan istifado olunmasi harmonik v lad-tonal doyisikliklor yaradir.
E.Nozirovanin xalq mahnilarinin iglomolerinds iki magami geyd et-
mok lazimdir. Birinci lisulda bastokar harmonizoys tabe olmayan xalq
melodiyalarinda akkord v ya elementar polifonik fakturanin totbiqi ilo
xalq mahnilarinin asas1 kimi gotiiriilmiis milli spesifikliyi pozmamaga
cahsir. Ikinci {isulda iso mahnmim birsesli saslonmasini fortepianonun
ahongi ilo zonginlosdirarak pyeso fortepiano musiqisine xas olan cizgilor
boxs edir. Beloliklo, E.Nozirovanin xalq melodiyalarinin islomolari
onlarin todris-pedaqoji repertuara daxil olmasina gorait yaratmisdir.
Sevda Ibrahimovanin “Azorbaycan xalq mahnilar vo tosniflori
movzularinda fortepiano {i¢iin 15 pyes” mocmuasi bu sahads yaranan
maraqli asorlordondir. Isloma iigiin se¢ilmis biitiin mahnilar miilayim
va canli tempds oldugundan, bazi hallarda 6ns onlarin oynaq xarak-



teri ¢ixir. Mahnilarin oksoriyyati zorb alstlorinin ahangini xatirladan
fortepiano iislubu formasinda yazilmisdir.

Farido Quliyevanin “Fortepiano ti¢lin polifonik daftor” mocmus-
si yeddi godim raqs melodiyalarindan ibaratdir vo barokko ononalo-
rinda, neoklassisizm iislubunda yazilmigdir. Bu mocmuads birinci
pyes olan “Preliidiya’nin melodik asasini Soid Riistomovun macmus-
sindon gotiiriilmiis “Bagcadan golon sos” adli Azorbaycan xalq mah-
nis1 toskil edir. Pyesdo neoklassisizmin osas olamatlorinin milli-xalq
professional diisiinca torzi ils sintezi bastokarin mithiim nailiyyati he-
sab oluna bilar.

Zakir Bagirovun 1984-cii ildo yazdig1r “Fortepiano miniatiirlor
toplusu” onun on son asarlorindondir. Macmus miixtslif janrlarda ya-
zilan 18 pyesdon ibaratdir, onlardan yalniz 13 sayli pyes “Qubanin ag
almas1” xalq mahnisinin islomasidir. Bu islomo 3 hissali formada ya-
zilib vo miiallifin musiqi materialina sorbast yanasmasi ilo segilir.

Hazirda miasir dovriimiizdo xalq mahnilarinin fortepiano ti¢lin
islomolarino bastokar yaradiciligi ilo yanasi, miixtalif pianogular tors-
findon improvizasiya olunmus niimunolorde do rast galinir. improvi-
zasiya olunmus islomo niimunalorinoe pianogu Xalq artisti Cingiz Sa-
diqovun repertuarinda daha c¢ox rast golinmisdir. Onun ifasinda bir
¢ox xalq mahnilar1 improvizasiya olunaraq toqdim olunmusdur.

Gonc bostokar, U.Haciboyli adina Baki Musiqi Akademiyasinin
mozunu Aydan Sliyevanin ifasinda “Siison Siinbiil” xalq mahnisinin
islomasi maraqli harmonizasi ilo diqqgati calb edir [5].

Beloliklo, Azorbaycan bastokarlarinin yaradiciliginda xalq mah-
nilarma olan maraq hor zaman aktual olmugdur. Xalq mahnilarinin
islomosinin osasin1 qoyan U.Haciboyli vo M.Maqomayevin “Azor-
baycan tiirk el nogmalori” mocmuasindon baglayan bu is uzun illor
boyu inkisaf edorok miiasir dovriimiizo galib ¢atmisdir. Foklor niimu-
noalorinin toplanmasi vo eloco do onlarin islomasi no gador ¢atin bir is
olsa da, bu sahoyo maraq azalmur.

Hal-hazirda xalq melodiyalarinin iglomalori musiqigilorin reper-
tuarinda 0zlinomoxsus yer tutaraq, boylik milli maraq kosb edir. Xalq
mahnisinin toksasli yazilisindan forqli olaraq, islomalor harmoniza
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edildikds daha miiasir vo daha rongarang soslonir. Islomolor xalq me-
lodiyalarinin dinlayicilor torsfindon asan gavranilmasini vo Avropa
aloti olan fortepianoda milli musiqinin 6ziinomoxsus torzds saslon-
masini sartlondirir.

[k islomolor nisboton sado fortepiano fakturasina, harmonik
yaziya vo tembr rongarongliyino malik idiso, sonraki dovr islomals-
rindo artiq tokmillogmolor va fortepiano alstinin ifagiliq tisullar1 no-
zora alinmisdir. Hor bir bastokarin islomalori hom bastokarin dast-
xattini, hom do milli musiqinin xiisusiyyatlorini 6ziinds dasiyir.

Islomolor milli musiqimizs xas olan lirik, hazin, romantik moz-
munu, gozal melodik dili, intonasiya rongarongliyi, metroritmik tos-
kili ile forglonir vo milli musiqginin ananolorini 6ziinds dasiyir. Onu
da geyd edok ki, xalq melodiyalarinin formasindan irali galorok, isle-
malor hocmeoa daha yi1gcam vo lakonikdirlor. Islomalorin todrisa calb
edilmasi tolabalorin musiqi duyumunun inkisafina, badii-estetik zov-
qiintin formalagmasina, hamg¢inin onlarda 6z milli doyarlorina va xalq
yaradiciligina olan bagliligin méhkomlonmasina sabab olur.
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AZORBAYCAN XALQ MELODIiYALARININ FORTEPIANO
UCUN ISLOMOLORI
Xiilasa

Toqdim olunan maqgalods Azarbaycan xalq melodiyalarinin fortepiano
iiciin islomoalarinden bohs olunmusdur. Qeyd olunur ki, xalq mahnilar
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0ziindo milli musiqi tislubunun on xarakterik xiisusiyyatlorini birlogdirir vo
onlarin dyranilmasi, elaco do totbiq edilmasi hamise digqet morkazindadir.
Toksasli olan Azarbaycan xalq melodiyalarinin islomalarinds onlarin melo-
dik vo ritmik inkisafinin miixtolif {isullar ilo zonginlogmasi asas yer tutur.
Belo ki, islomolords melodiyanin badii ifads zonginliyinin saxlanilmasina
xilisusi shomiyyat verilir vo Azarbaycan xalq musiqisinin saciyyavi cohat-
lori hortorafli sokildo agilir. Islomolorde monodik xalq melodiyasinn dol-
gun saslonmasi iiclin fortepiano partiyasinda ifagiliq tisullarinin miixtalifli-
yindon istifade olunur. Xalq melodiyalarinin ilk islomalori U.Hacibayli vo
M.Maqomayev torsfinden yazilmisdir vo daha sonra Azarbaycan bastokar-
larinin yaradicilifinda iglomolor asas yer tutmusdur. F.Omirov, E.Nazirova,
S.ibrahimova, Z.Bagirov, F.Quliyeva va digar bastokarlarin yaradicihiginda
xalq melodiyalarmin iglomalarinin oan milkommsal niimunalarineg rast golinir.
Agar sozlar: xalg mahnisi, igloma, melodiya, lad, harmoniza, fortepiano.

OBPABOTKH A3EPBAFIIDKAHCKI/IX HAPO/JHBIX MEJIOI[I/IFI
JJIAA ®OPTEIIMAHO
Pe3iome

B npencTaBneHHOI cTaThe paccMaTpUBAETCs 00paOOTKH a3epOaiipKaH-
CKUX HapOJHBIX Mejoauid ans (oprenuaHo. OTMeYaercsi, 4TO HapOIHBIC
TIECHU COYETAIOT B ceOe HamboJjee XapaKTepHbIe YePThl HAIIMOHATHLHOTO MY-
3BIKAJIFHOTO CTHJIS, M MIX M3YYCHHE, a TAKKe WX MPUMEHEHHE BCET/a HaXO-
JUTCS B IIGHTpe BHUMaHus. OOOraiieHue uX MENOJANYeCKOr0 U PUTMHYEC-
KOTO Pa3BUTHA PA3IUYHBIMU CIIOCOOAMH UTPAET KIIFOUEBYIO POJIb B 00paboT-
Kax azepOaiipkaHcKoil HapomHOW Menoaun. Takum oOpa3om, ocoboe BHIMA-
HHUE yJeNnsieTcs COXpaHEeHUI0 0oraTcTBa XyHA0)KECTBEHHOW BBIPA3HTENbHOCTH
MeJoJIMK B 00pab0TKaX, BCECTOPOHHE PACKPBIBAIOTCSI OCOOCHHOCTH a3epOaii-
JOKaHCKOW HapoJHOW MY3bIKH. B (oprenmaHHON TapTHH HCMOMB3YIOTCS
pa3Hoo0pazHbIe TPUEMbI HCTIOTHEHUS], TIO3BOJIAIONIIE TOTHOIIEHHO O3BYYHUTh
MOHOJIMYECKYI0 HApOJHYI MeJoAui0 B o0Opaborkax. IlepBeie 00pabOTKH
HApOJHBIX Menoani Obun Hamwmcanbel Y.['amkuberimn 1 M.MaromaeBbiM, a
TMO3/THEE TIPOU3BEJICHUS 3aHSIIN TJIABHOE MECTO B TBOpUECTBE azepOaiimkan-
CKHX KomIto3uTopoB. Hambosiee coBepliiieHHbIE 00pa3iibl B 00pabOTKax
HapOJIHON MENIOUHN MOKHO HalTH B TBopuecTBe d.Amuposa, 3.Hazuposoi,
C.16parumoBoii, 3.baruposa, ®.['ynueBoii 1 APYrux KOMIO3UTOPOB.

Knioueevie cnosa: napoonas necus, o0paboTKa, Mmenodus, nao,
2apMOHUL, (POPMENUAHO.
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ARRANGEMENTS OF AZERBAiIJANi FOLK MELODIES
FOR PiANO
Summary

The presented article deals with arrangements of Azerbaijani folk
melodies for piano. It is noted that folk songs combine the most
characteristic features of the national musical style, and their study, as well
as their application, is always in the spotlight. Enriching their melodic and
rhythmic development in various ways plays a key role in the arrangements
of Azerbaijani folk melody. Thus, special attention is paid to the
preservation of the richness of the artistic expressiveness of the melody in
arrangements, and the features of Azerbaijani folk music are
comprehensively revealed. The piano part uses a variety of performance
techniques that allow you to fully voice the monodic folk melody in
arrangements. The first arrangements of folk melodies were written by
U.Hajibeyli and M.Magomayev, and later the works took the main place in
the work of Azerbaijani composers. The most perfect samples in the
arrangements of folk melody can be found in the works of F.Amirov,
E.Nazirova, S.Ibragimova, Z.Bagirov, F.Guliyeva and other composers.

Key words: folk song, arrangement, melody, mode, harmony, piano.

Mammadova Elnara

Sanatsiinashq iizra falsafa doktoru, professor,

U.Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasinin

“Metodika va xiisusi pedaqoji hazirliq” kafedrasinin miidiri
cemile.asker @ gmail.com

ELMIRA NOZIROVA - BOSTOKAR VO PEDAQOQ KiMi

Azarbaycanin professional ali tohsil almis ilk qadin bastokarla-
rindan biri olan Elmira Nozirovanin zongin va ¢oxsaxoli yaradiciliq
foaliyyoti onu bir musiqici kimi saciyyolondiron osas xiisusiyyatlor-
dondir. Elmira Nazirova bir yaradici gsoxsiyyet kimi 6ziindo bastokar,
pianocu, pedaqoq va ictimai xadim kimi miixtalif foaliyyat istigamat-
lorini birlosdirmigdir. Bastokarin mogsadli, inaml1 vo osaslandirilmis
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is prinsiplari noinki onun yaradiciliinda, elaco do milli musiqi me-
doniyyatimizin inkisafinda miihiim shomiyyat kosb etmisdir.

Elmira Nozirovanin bastokar vo pedaqoq kimi foaliyyati tizaorin-
do dayanmagq xiisusilo maraq oyadir. E.Nozirova 1950-ci ildo Azor-
baycan Dovlot Konservatoriyasinda professor Georgi Saroyevin for-
tepiano sinfini, 1954-cii ildo iso professor Boris Zeydmanin bostokar-
l1iq sinfini bitirmisdir. Onun bir bastokar kimi formalagsmasinda gor-
komli rus bastokar1 D.D.Sostakovigin do tosiri olmusdur. Bela ki,
E.Nozirova bir miiddoat, toxminan il yarim orzindo D.Sostakovigin
bastokarliq sinfindo mosgul olmusdur. Tobii ki, dévriiniin taninmis
istedadl1 musiqigilorindon dors almasi vo onlarin todris metodikalari
osasinda istigamotlonmasi Elmira Nozirovanin hom bastokar, hom do
pianogu-pedaqoq kimi formalagsmasina 6z tosirini gostormisdir.

Bu baximdan Giilars Qaziyeva E.Nozirovani belo saciyyslondi-
rit: “Oziindo ilhaml bir pianocu, gozal bastokar va pedagoq keyfiy-
vatlorini uzlasdiraraq, musiqi sanatinin miixtolif sahalarinds 6z sozii-
nii demak bacarigina malik olmasi, hagigaton E.Nazirovani bagqa
ifac1 va bastokarlardan farglondirir” [G.Qaziyeva, 2004, s. 105-107].

Elmira Nozirovanin bir bastokar kimi yaradiciligi casaratli badii
orijinal ideyalarla zongindir. O, bir sira asorlarin, o ciimlodon simfonik
orkestr {i¢lin uvertiiranin, fortepiano vo orkestr ii¢lin konsertin, forte-
piano li¢lin preliidlorin vo variasiyalarin, skripka violongel va fortepia-
no {i¢iin sonatanin, Azarbaycan xalq mahnilart mévzusunda islomoalo-
rin miollifidir. Tosadiifi deyildir ki, Elmira Nozirovanin bir ¢ox osarlo-
11, o climlodon uvertiiralar, etiidlori, preliidlori, sonatalar1 vo Azarbay-
can xalq mahnilarmin islomolori diinyanin bir ¢ox taninmis orkestrlori
torafindon ugurla ifa edilmis vo dinloyicilor torafindon maraqla qarsi-
lanmigdir. Tohsil aldig: illords ise bir sira parlag vo dorin mozmunlu
asarlor yazaraq bastokar kimi fordi islubunu miioyyonlogdirimsdir.

Elmira Nozirovanin holo erkon yaslarindan etibaron oziinii
biiruza veran istedad1 dahi bastokar Uzeyir Haciboyli torafindon yiik-
sok doyerlondirilmis vo golacok foaliyyatinin istiqgamatlonmasinda
miithiim dostok gostormisdir. Mohz bunun naticasidir ki, holo moktab
illorinds E.Nazirovanin violin sonatasi, fortepiano ii¢iin on iki preliid
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silsilasi nasr olunur. Bir miiddot sonra — 1944-cii ildo bu preliidlordon
biri Thilisids kegirilon Zaqafqaziya respublikalarinin musiqi dekada-
sinda miiallif torofindon ugurla ifa edilir. U.Haciboyli gonc bostoka-
rin bu cixisim yiiksok doyorlondirmis vo miirokkab texniki osori
ugurla ifa etmosini vurgulamisdir.

Bostokar kimi yaradiciligina preliidlorlo baglayan E.Nozirovanin
sonraki faaliyyatinds bu janr niimunalori osas yer tutmaga baslayir.
Miixtolif illorde yazdig preliidlorinds obraz mozmunun asasini lirika
toskil edir. E.Nozirova preliidlorinds hayat hadiselorinin miixtalifliyi-
ni qisa vo lakonik sokildo sorh etmok xiisusiyyatino malikdir. Bosto-
kar g6zal pianogu olduguna goro, preliidlorinin do ilk ifacis1 6zii ol-
musdur. Mohz buna gors do bastokar ifado etmok istadiyi biitiin xii-
susiyyatlori 6z asarlorindo moharatlo dorindon agmaga nail olmusdur.
E.Nozirovanin preliidlori texniki imkanlarin miirokkabliyi vo mii-
kommoalliyi, virtuozlugu, badii obrazin harstorafli agilmasi ilo diqqati
colb edir. Preliidlorinin oksariyysti bostokarin yaradiciliginin ilk
dovrlorinds yazilmasina baxmayaraq, aydin bitkin qurulusu vo dorin-
don ifads edilmis mazmunu ils diggati colb edir. Bu asarlor E.Noziro-
vanin artiq yetkin bir bastokar kimi formalasmasinin parlaq niimuna-
sidir. Parlaq ifadsli vo sirf texniki cohotlors malik olan preliidlorde
digor janrlara — etiid, tokkataya xas olan cohatlor 6ziinii biiruzs verir.
E.Nozirovanin preliidlorinds baglica cohat parlaq emosional musiqi dili
vo miixtalif koloritli maqamlarin yaradilmasidir. Bastokar miixtalif
mirokkab texniki fiqurasiyalardan istifade edorak, tonal vo harmonik
vasitalari, konar registrlorin qarsilasdirilmasini qabariq verir va biitiin
bunlara fortepianonun imkanlarinin sorbast istifadasi ilo nail olur.

Bastokarin yaradiciliginin ilk illorinds yazdigr “12 preliid” silsile-
sindoki pyeslor musiqi ifadesinin somimiliyi ilo forglonir. Burada ob-
raz-emosional tozadliliq digqgeti calb edir. Belo ki, silsiloni agan birinci
prelid (f-mol) sakit, lirik vo xayalparver ruhlu olsa da, sonraki iki
preliid rogsvaridir. Ikinci va iigiincii preliidlor Azarbaycan xalq ragslori
liciin saciyyovi olan 6/8 6l¢iidadir vo harokatli melodiyast ilo segilir.

Konservatoriyada tohsil aldig: illorde E.Nozirova bir sira parlaq
vo dorin mozmunlu osorlor yazaraq bostokar kimi fordi iislubunu
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miioyyonlosdirmisdir. Bu osorlor igorisindo fortepiano tigiin 4 etiid
xtisusilo vurgulanmalidir, ¢iinki bunlar Azarbaycan fortepiano musi-
qisinda bu janrda yazilan asarlorin ilk niimunslorinden idi. E.Naziro-
vanin etiidlori obraz mazmununa, xarakterino goro miixtolifliyi ilo
forqlonirdilor. Belo ki, birinci etiid lirik xarakterli mozmuna malikdir
vo osarin fakturasi asagi registrlori ohato edir. Demok olar ki, asor bii-
tiinliikde bas agarinda yazilmisdir vo Sostenuto tempindo agir tom-
kinli melodik musiqi dili iistiinliik toskil edir. Ikinci etiid dramatik
xarakterlidir vo bu osarde faciovilik duyulur. Ugiincii etiid matom
morasimini xatirladir. Digor etiidlordon forqli olaraq bu etiiddo badii
obrazin agilmasinda miisayiot mithiim rol oynayir. Miisaiyat ostinat
melodik sokildo basda oktavalarla verilmisdir. Dordiincii etiid xalq
mahnisini xatirladan lirik vo oynaq melodiyaya malikdir. Bu etiidlor
Azarbaycan musiqisindo virtuoz xarakterli solo konsert etiidlorinin
formalagmasina tokan vermislor.

E.Nozirovanin bir bastokar kimi yaradiciliginda konsert janri1 mii-
hiim ohomiyyat kosb edir. Belo ki, E.Nozirovanin konservatoriyani
bitirarkon diplom isi fortepiano vo orkestr ii¢iin konsert olmusdur. Bu
osor bastokar torafindon miivaffoqgiyyatlo ifa edilmis vo miiollimlori
torofindon yiliksok dayerlondirilmisdir. Diplom isi kimi toqdim etdiyi
osardo E.Nozirovanin yetkin bastokar iislubu 6ziinii biiruzo vermisdir.
Konsertin aydin klassik qurulusu, xalq musiqisi ilo dorin baglilig, tobii
melodik intonasiyalari, zongin harmonik dili vo eyni zamanda baste-
karin harmonik tofokkiiriiniin dolgunlugu, soffaf fakturasi vo oan asasi
19 somimi hiss vo hayocanlarin verilmasi E.Nozirovanin bastokarliq
tislubunun formalagmasini oks etdirir. Konsert janrina olan maraq vo
eyni zamanda bastakarmn bu janrda olan imkanlarinin genisliyi ndvbati
illords bir daha bu sahoyo miiraciot etmasina sabab olur.

Bu dovrdo E.Nozirova dahi Azorbaycan bastokari Fikrot Omi-
rovla birlikds foaliyyato baglayir vo hommiiallifliklo iki maraqli osor
yaranir: “Iki fortepiano iiciin alban mévzularinda siiita” vo “Orob
movzusunda fortepiano {iglin konsert”. Dafalorlo noinki Azarbaycan-
da, eloco do diinyanin bir ¢ox Olkolorinds taninmis dirijorlarin roh-
borliyi ilo simfonik orkestrlorin miisayistinds ifa olunan bu asarlor
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hommiiolliflore bdyiik ugur gotirmisdir. Orab mdvzularinda konsert
yaradarkon miislliflor 6z asarlari {igiin arab Sorqinds olan bir sira po-
pulyar mahnilar1 segmislor. Umumiyyatlo, Yaxin Sorq musigisi Azor-
baycan xalq musiqisine ¢ox yaxindir vo aroblords do mugamlar genis
yayilmigdir. Miislliflor asordo osl arob xalq havalarina iizvi suratdo
toxunaraq, dolgun vo zongin melodik musiqi yaratmaga nail olmus-
lar. Osoarin toqdiralayiq xiisusiyyatlorindon biri do melodik dilinin go-
zolliyi, emosional mozmunun rongarangliyi vo dolgunlugudur. Kon-
sertdo orob xalq musiqisinin ritmik xiisusiyyatlorindon istifado olun-
mas1 asarin dolgun saslonisindo forqlilik yaradir. Bu forqlilik relyefli
melodiyalarda vo metroritmik zonginlikdo daha gabariq nozoro ¢ar-
pir. Simfonik orkestrin zongin vo rongarong palitrasi alatlorin tembr-
larindon bacariqla istifado olunmasi naticasinds oalds edilmisdir. Kon-
sertin digor maraqli bir xiisusiyyoti Misir xalq calg1 alotlorinin sos-
lonmasidir ki, bununla da orob musiqisi ilo daha bir bagliliga nail
olunmusdur. Konsertin zongin musiqisi, ritmik imkanlarinin zongin-
liyi solistdon yiiksak ifaciliq texnikasina malik olmagi tolob edir.
E.Nozirovanin yaradiciliginda diger maraqli bir sahs iso Azor-
baycan xalq mahnilarmin islomaloridir. Umumiyyatla, bastokar xalq
yaradiciligina vo zongin musiqi folkloruna xiisusi maraqla yanasirdi
vo daima 0z osorlorindo bu qaynaqglara osaslanma nozors carpir.
E.Nozirovanin “Azaorbaycan xalq mahnilarmin fortepiano igiin islo-
molori” fortepiano pyeslori doftorlorindon vo “Usaq pyeslori” toplu-
sundan ibarotdir. Bastokar bu osorlorinde Soaid Riistomovun “Azor-
baycan xalq mahnilar1” toplusundan istifado etmis vo yaradiciliginda
xiisusi yer tutan islomalorini yazmisdir. E.Nozirovanin iglomolorinin
miihiim x{iisusiyyati onlarin parlaq milli xarakterinin qabariq verilme-
sindadir. Bastokar polifonik diigiinconin 6ziinomaxsusulugunda, sos-
lorin harakat plastikasinda, miixtalif ritmik fiqurlarin zonginliyindo
xalq mahnilarinin milli ruhunu saxlayaraq bir ndv assosiasiyalar ya-
ratmigdir. Bu asorlorin yaranmasinda asas magsad iso monodik xalq
mahnilarinin harmonizs edilmasinin miimkiinliiylinii doyarlondirmok
vo keyfiyyatco yeni formalarda gqavranilmasini tomin etmokdir. Eyni
zamanda xalq melodiyalarinin iglomolori bastokarin xalq yaradiciligt
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sahasinda olan darin vo magsadydnlii axtariglariin ifadesidir. E.No-
zirova islomolorindo birsosli xalq melodiyalarin1 fortepianonun sos-
lonmasi ilo zoanginlogdirir va fortepianonun imkanlarini1 nozars alaraq,
islomoalorin dolgun sasloniso malik olmasini sortlondirir.

Elmira Nozirova istedadli bostokar vo pianogu olmagqla yanasi,
eyni zamanda pedaqoji foaliyyatls do mosgul olmusdur. 1951-ci ildon
Azarbaycan Dovlot Konservatoriyasinda fortepiano sinfindo pedaqoq
kimi foaliyyot gdstoron E.Nozirova ¢oxsayli musiqi kadrlarinin yetis-
dirilmasins nail olmusdur. 1990-c1 ilden iso Israilds yasayan E.Nozi-
rova orda da pedaqoq kimi foaaliyystini davam etdirmisdir vo zongin
pedaqoji tocriibasini gonc musiqicilora asilamigdir. E.Nozirovanin
tolabolori arasinda bir sira beynolxalq miisabigslorin laureatlar1 vardir
ki, onlar da Azaorbaycan musiqi modoniyyatini miixtalif 6lkolords
layiginca tomsil vo toblig edirlor.

E.Nozirovanin pedaqoji foaliyyati onun bastokar vo pianogu
kimi yaradiciligindan bohrolonir. Klassik onanolors malik olan bir
pianocu olmasi onun pedaqoji foaliyyotino do bilavasito 6z tosirini
gostormisdir. E.Nozirovanin inco, hassas musiqi duyumuna malik ol-
masi, fortepiano soslonmasini yliksok sonotkarligla idars etmasi onun
pedaqoji foaliyyatinds tolobalari diizgiin istigamatlondirmasing sobab
olmusdur. Pianogu kimi repertuarinda hom 6z asorlorini tofsir etmis,
hom do Bax, Bethoven, Sopen, Sostakovic, Fransiz impressionistlori-
nin asarlarini yiiksok pesokarligla toqdim etmisdir. Bundan irali gals-
rok, o, yaradiciligina daha ¢ox miiraciot etdiyi bostokarlarin asarlorini
todris programina daxil edarak, bu osarlorin ifagiliq xtlisusiyyatlorini
dorindon isiqlandirmigdir. Onun pedaqoji foaliyyetindo 6ziinomox-
suslugu bilavasito “Nozirova” dost-xattinin yaranmasina gatirib
cixarmigdir. E.Nozirovanin 6zlinomoxsus pedaqoji dost-xotti Azor-
baycan fortepiano ifagilig1 sahosindo miihiim istiqamoti toskil edir.
Onun yaradiciliq forqliliyi ondadir ki, pedaqoq kimi 6ziindo bastokar
duyumunu vo pianogu hissiyyatin1 birlosdirmisdir. Bu da siibhosiz
onun ifagiliq, estetik vo pedaqoji prinsiplorine qovusaraq, hartorafli
pedaqoji foaliyystini formalagdirir. E.Nazirova pedaqoq kimi talobo-
lorini daim axtarigda olmaga, hor xirdaliqlarla maraqlanmaga, lazim
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galdikds iso eksperimentlor etmoys yonlondirirdi. O, 6z tolobalorinda
asarlorin asas ideya mozmununun vo gqayosinin a¢ilmasina cohd edil-
mosini torbiyoe edirdi. Ifaciliq xiisusiyyatlorino derinden balod olmasi
ona musiqinin incaliklori iizorindo hassasligla islonilmonin 6ziino-
moxsusluglarini todris etmoys imkan verirdi. E.Nozirova tolobolorin-
do hortorofli sarbast texnika, inco pedalizasiya vo hor bir osora yiik-
sok pesokarligla yanasmagi asilayirdi. Bu baximdan yanasdigda onun
pedaqoji foaliyyatinda bir nego istiqgamat digqoeti calb edir.
E.Nozirova sos iizorindo islomoyo xiisusi diqgoet yetirir. Onun
metodikasinda moarkozdo sos obrazi dayanir. E.Nozirova asorin poetik
vo obraz mahiyyating, sos xiisusiyyotlori vo keyfiyyatlorino xiisusi
ohomiyyat verirdi. O, hesab edirdi ki, toloba asarin dyronilmasina po-
lifonik yanasmalidir, yoni har bir sosin harokoti hiss edilmalidir vo
har bir sas shamiyyatino gors ifaci torafindon idars edilmaolidir. E.No-
zirova on xirda detallarin belo incoliklo islonilmasing, dinamik
ahonglarin istifadasing, fakturanin biitiin elementlorinds asas obrazin
ifado olunmasina xiisusi ohomiyyat verirdi. Applikatura hor zaman
pedaqoq E.Nozirovanin digqet morkozinds olmusdur. Bu monada
E.Nozirova melodiya, passaj va akkordda har bir tolobaye K.Iqumno-
vun “oz masuliyyatini dark etmali, faal olmali va qonsu barmagin va-
Zifasina va biitoviin maragina tabe olmalidir” fikrini agilayirdi [ Azor-
baycan musiqi tarixi, 2019, s. 153]. O, 6z gostarislorini miitloq alotds
nlimayis etdirorok asaslandirirdi. O, asash sokildo gostorirdi ki, dogru
applikatura ilo musiqi par¢asinin imumi xarakterini hiss etmok vo
bununla da miirokkob texniki passajlar1 boyiik sorbastliklo yerino ye-
tirmok miimkiindiir. E.Nazirovanin pedaqoji is prinsiplorinds texnika
osas moaqgsad deyil, asorin musiqi gayasini tam agmaga imkan veron
komokei vasitadir. Onun metodikas: ii¢lin virtuozluq deyil, asorin
texniki torofinin musiqiyo tabe etdirilmasi, yoni ifaciliq vasitolorinin
sintezi sociyyavidir. Pedaqoq kimi tolobalore fordi sokilds, xiisusi
hossasligla yanasaraq, hor bir dediyi sozii alotdo gdstormoklo pedaqo-
ji prosesi toskil edirdi. E.Nazirova 6z pedaqoji is prinsiplorini musiqi
pedaqogikasina dair elmi moqalo vo ¢ixiglarinda da ifads edir, peda-
qoji fikirlerini sads vo aydin sokilds toqdim edirdi. “Pedaqoqlari neca
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pedaqoq edok?” adli moaqalasinds E.Nozirova pesokar pedaqoq-musi-
qicilorin hazirlanmasi ilo maraqli tovsiya va tokliflorini verarak, mu-
sigi pedaqogikasinin aktual maosololorindon bohs etmisdir. Homin
moqalods E.Nozirova “konservatoriyada ifagiliq fakiiltalori ilo yana-
s, pedaqoji fakiiltalorin da yaradilmasini, yaxud da talabalorin ixti-
saslasmasinin aparilmast” masolasini toklif edirdi [Azarbaycan mu-
siqi tarixi, 2019, s. 155].

Beloliklo, Azarbaycan bastokarlig moktobinin istedadli niimayon-
dosi olan Elmira Nozirovanin bastokar, pianogu va pedaqoq kimi ¢oxsa-
xali faaliyyati bir-birini tamamlayaraq miikommal bir soxsiyyeti forma-
lasdirmuigdir. E.Nazirova istedadli bir musiqici kimi XX osr Azarbaycan
fortepiano musiqisi tarixindo dorin iz qoymus, yaradici vo pedaqoji
foaliyyatindo milli moadoniyyotimizi daim toblig etmoyo caligmisdir.
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ELMIRA NOZIiROVA — BOSTOKAR VO PEDAQOQ KiMi
Xiilasa

Taqdim olunan magalads bastokar, pianogu, pedaqoq va ictimai xadim
olan Elmira Noazirovanin faaliyystindsn bshs olunur. Azarbaycanin profes-
sional ali tohsil almis ilk qadin bastokarlarindan biri olan Elmira Noazirova-
nin zangin va ¢oxsaxali yaradiciliq fealiyyati onu bir musiqi¢i kimi saciy-
yalandiran osas xilisusiyyatlordondir. Maqalads geyd olunur ki, bastokarin
moagsadli, inaml vo asaslandirilmis is prinsiplari nainki onun yaradiciligin-
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da, eloco do milli musiqi moadeniyystimizin inkisafinda miihiim oshamiyyat
kasb etmisdir. Maqalads E.Nazirovanin bastokar vo pedaqoq kimi foaliyyati
xiisusilo vurgulanmigdir. Magalodo E.Nozirovanin bastokar kimi faaliyye-
tindos preliid, etiid vo konsert janrlarina {istiinliik vermoasi nozors ¢atdirilir.
Hamginin, E.Nazirovanin pedaqoq kimi talabalorls is prinsipinin xiisusiy-
yotlori aragdirilir. Nozar catdirilir ki, E.Nozirova pedaqoji fealiyyetinda
klassik anonolora uygun olan todris repetuarina istiinliik vermis vo 6zunun
g6zal pianogu olmasi hor hansi bir asorin dyranilmasi ifagiliq dsullarmi
daha daqiqglikle ifade etmasina sobab olmusdur. Bununla slaqodar E.Noazi-
rovanin applikatura, sas {izorinds is tisullar1 nozers catdirilmigdir.

Agar sozlar: Elmira Nozirova, bastokar, pianocu, pedaqoq, preliid,
konsert.

SJIBMHPA HABUPOBA - KAK KOMITIO3UTOP U IEJATOI
Pe3iome

B cratbe paccmarpuBaeTcs IesTEIbHOCTh KOMIIO3UTOPA, THAHUCTKHY,
negarora u OOIMIECTBEHHOTO JesiTenss DnpMupbl Hasuposoit. Dnmemupa Ha-
3UpOBa, OJIHA U3 MEPBHIX B A3epOaiiiKaHe >KeHIINH-KOMIIO3UTOPOB C MpO-
(hecCHOHANBHBIM BBICIIUM O0pa30BaHUEM, UMEET OOTaTyr M pa3HOoOpas-
HYI0 TBOPYECKYIO AEATENBHOCTh, YTO SIBISETCS ONHOW W3 TJABHBIX YepT,
XapaKTepU3YIOLUINX e KaK My3blKaHTa. B craTbe oTMedaeTcs, 4To Lele-
YCTPEMJICHHOCTh, YBEPEHHOCTh W OOOCHOBAHHOCTH IPHHIUIIOB PaOOTHI
KOMITO3UTOPa ChITPaId BAKHYIO pOJIb HE TOJBKO B €r0 TBOPUYECTBE, HO U B
PasBUTHM Halled HAIMOHAJIbHON MY3BIKaJbHON KyJbTyphl. B cTarhe moa-
yepKuBaeTcs AestenbHocTs J.HazupoBoil kak kommnosuTopa u neparora. B
cTathe oTMevaercs, uro J.HasupoBa B cBOeM KOMIO3UTOPCKOM TBOPYECT-
B€ OTJAeT MpeIrovTeHNe XKaHpaM MPeonH, 3TIoJa U KoHIepTa. Tarxke
n3y4yeHbl 0coOE€HHOCTH IpuHIMIA padotsl O.HasupoBoil co crymeHTamun
kak menarora. Otmewaercs, uro O.HasupoBa B cBoeil memarormueckoit
JEeSTEIBbHOCTH OTJaBajia MpPEeANOUTeHNE TeIarornieckoMy perepryapy B
COOTBETCTBHHU C KJIACCHUECKUMHU TPAIULMAMH, a OyAy4r MpeKpacHoOi mua-
HHUCTKOH, M3ydeHHe JH000T0 MPOU3BEIACHUSI MPUBOIWIO K Oojiee TOUHOMY
BBIPOKEHHUIO TIPUEMOB HCIIONHEHHs. B CBSA3M ¢ 3THM JIOBEJIECHBI JIO0 yMa
Metoanku 3.Ha3upoBoii o paboTe Haj anmIMKanuei u 3ByKOM.

Knwouesvie cnosa: Onvmupa Hazuposa, KoMRoO3umop, NuaHucmya,
neoazoe, npenioousl, KOHYepm.
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ELMIiRA NAZIROVA — AS A COMPOSER AND TEACHER
Summary

The article deals with the activities of the composer, pianist, teacher
and public figure Elmira Nazirova. Elmira Nazirova, one of the first female
composers in Azerbaijan with a professional higher education, has a rich
and varied creative activity, which is one of the main features that
characterize her as a musician. The article notes that the purposefulness,
confidence and validity of the principles of the composer's work played an
important role not only in her work, but also in the development of our
national musical culture. The article highlights the activities of E.Nazirova
as a composer and teacher. The article notes that E.Nazirova in her
composer's work prefers the genres of prelude, etude and concerto. The
features of the principle of E.Nazirova's work with students as a teacher are
also studied. It is noted that E.Nazirova in her pedagogical activity gave
preference to the pedagogical repertoire in accordance with classical
traditions, and being an excellent pianist, the study of any work led to a
more accurate expression of performance techniques. In this regard, the
methods of E. Nazirova for working on the application and sound have
been brought to mind.

Keywords: Elmira Nazirova, composer, pianist, teacher, prelude,
concerto.

Mustafayeva Nazl

U.Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasinin

“Sifahi ananali Azarbaycan professional musiqisi va onun yeni
istigamatlorinin tadqiqi: “Orqanologiya va Akustika”
elmi-tadqiqat laboratoriyasinin elmi is¢isi,

nazli. 14@icloud.com

SULEYMAN OLOSGOROVUN MAHNI YARADICILIGI

Azarbaycan Respublikasinin Xalq artisti, Azarbaycan Bastokar-
lar Ittifaqmin Qarabag filialinmn rohbari (1972-2000), gérkomli basto-
kar Siileyman Olasgorov milli musiqimizin inkisafinda miihiim rol
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oynamigdir. Yaradicilig ruhunu Susanin ecazkar tobiotindon alan
Stileyman ©lsgorovun yaradicilifinda mahni janri asas yer tutur.

Stileyman ©losgorovun yaradiciliq ugurlarinda onun mahnilar
miithiim ohomiyyat kosb etmisdir. Mahni jann ilo yaradiciligmin ilk
ugurlarina imza atan Siileyman Olosgorov sonralar bir ¢ox miixtolif
janrlara miiraciat etsa do, mohz mahnilar1 onun taninmasina sabab ol-
musdur. Elo onu demok kifayotdir ki, bastokarin on bir operettasin-
dan bir ¢oxunda, o ciimlodon “Ulduz”, “Oziimiiz bilorik”, “Milyon-
cunun dilongi oglu” asarlorindon olan mahnilar kiitlovi ictimaiyyoto
molumdur vo xalq arasinda populyarliq qazanmisdir.

S.Olasgarovun 1942-ci ilds bastaladiyi “G6zlo moni” mahnisi ya-
radiciliq ugurlarinda miihiim rol oynamusdir. Ilk ifacisi1 Biilbiil olan bu
mahn1 votonparvarlik mévzusunda yazilan on yaxsi sonot niimunosi
kimi Uzeyir boy torofinden yiiksok qiymotlondirilir, bu uguruna gora
onun Bastokarlar Ittifaqma {izv qebul edilmosini tovsiyo edir. 1943-cii
ildo dahi bostokar U.Haciboylinin zomanati ilo Bostokarlar Ittifaqina
gobul olunan Siileyman 9lasgorovun yaradiciligi daha da saxolonir.

S.Olasgorov musiqinin miixtalif janrlarinda gelomini sinayaraq
doyarli sonat asarlari yaradib. Bu asarlorin asas qayasi xalq mu-siqi-
sindon qaynaqglanir. Milli musiqimizin xiisusiyystlorinin Qarb musiqi
elementlori ilo iizvi sokildo sintezini yaradan bastokar bu cohoti do
miiollimi Uzeyir baydan oxz edib va biitiin yaradicilig1 boyu bu ana-
noya sadiq qalib. Bastokarin dziinomoxsus musiqi dili var. Oz tobirin-
co desok, “gorak yaxs1 bastokar asorinin ilk notlarindan taninsin”.

Stileyman Olasgorov 200-don artiq mahninin miiallifidir. Xalq
musiqisindon vo mugamlardan ilham alan istedadli bastokar ham do
g6zol mahni vo romanslarin miisllifidir. Bu monada S.9lasgorovu
Uzeyir ruhlu bostokar adlandirmaq miimkiindiir.

Stileyman ©lasgorovun yaradiciligi hom lirik, hom do oynaq
mahnilarla zongindir. Qalbi Susa, Qarabag hosroti ilo dyiinon basto-
kar bu fiisunkar diyara g6zol mahnilar hosr etmisdir. Votonparvorlik
mahnilar1 da S.9lasgorovun foaliyyastinde 6nomli yerlordon birini tu-
tur. XX asrin 80-ci illorinin sonlarindan baslayaraq bastokar bu janr-
da xeyli asor yazmigdir.



Stileyman ©losgorovun mahni iislubu ¢ox tez secilir, lirizmi,
melodikliyi, rongarongliyi, golbayatimlig: ilo dinloyicini ovsunlayir.
S.Olasgarovun musiqisi melodiyasinin gozelliyi vo zenginliyi, har-
monik dilinin milli ladlara asaslanmasi ilo digqgati colb edir. S.Olos-
garov Azarbaycan xalq yaradiciligina, mugamlara derindon balad idi.
Mohz bundan irali golorok, onun digor janrlarda yazdigi osorlorindo
oldugu kimi, mahnilarinda da milli musiqinin elementlori, saciyyavi
intonasiyalar1, milli ladlara asaslanma diqqati calb edir. Bu elo xiisu-
siyyatdir ki, S.9lasgorovun mahnilarimin hararatli vo galbs yatan sos-
lonisino gotirib ¢ixarir.

Siileyman Blosgarov sevimli miiollimi, bdyiik ustadi Uzeyir boy
Haciboylinin xatirasini homiso uca tutmus, Uzeyir boy ononalorinin
foal vo istedadli davamgisi olmusdur. S.Dlasgarov Uzeyir boay Haci-
boylinin vurgunu idi. Uzeyir boyin biitiin gdzal cohotlorini &ziindo
comlogdirmisdi vo onun ononalorini davam etdirmoyi 6ziino monavi
bir borc bilirdi. Bu baximdan U.Haciboylinin romans-gazal ananalorini
davam etdiron S.Olosgorov dahi Azorbaycan sairlori Nizami Gon-
covinin qozolino “Sorvi xuramanim monim”, Fiizulinin sézlorino
“Votonimdir”, “Yada diisdii”, imadaddin Nasiminin s6zlorina “Neylo-
rom” kimi romanslarin1 yazmigdir vo bu asorlor yazildigi dovrden bas-
layaraq, bir ¢ox taninmis miigonnilorin repertuarlarinda asas yer tut-
musdur.

S.Olasgarovun romanslart soffaf lirikasi, yiiksok emosionalligi,
musiqi vo poetik matnin vohdati ilo saciyyslonarak, milli vokal musi-
gimizin on gézal niimunalari 119 bir sirada durur.

U.Haciboylinin qozal ononolorini davam etdiron S.9lasgarov bu
janr1 Oziinlin fordi {islubuna xas xiisusiyyotlorlo zonginlogdirmisdir.
Onun gazal-romanslarinin nozors carpan xiisusiyyatlori xalq mahni-
larina xas oxunaqliq, musiqi ornamentikasi elementlori vo deklamasi-
yaliligin {izvi sintezini 6zilinds birlogdiron tipik romans kantilenasidir.
Bununla yanasi, S.9lasgorovun mugamlara miikommal bolod olma-
sindan irali golorak, romanslarina mugam forma qurulusunun tosir
gOstormasi nazora carpir. Bastokarin gozsal-romanslarinda fortepiano
misayioti ilo vokal partiyanin lad-intonasiya ifadsliliyini daha da
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zonginlosdirildiyini miisahido etmok miimkiindiir vo bunlar asarlorin
tohlili zamani nozoro carpir. S.Olosgorovun romanslarinin yiiksok
duygulu musiqisi qeyri-adi doracodo moatnlorlo uzlasir.

S.Olasgarovun gozol-romanslarinda milli vo Avropa tofokkiirtiniin
vohdati 6ziinii aydin biiruzs verir. Bu romanslar emosionalliq, dorin be-
dii tosir baximindan diqqati calb edir. Janr etibarilo bu asarlorin musiqi-
sindaki parlaqliq va ifadslilik, milli ladlara osaslanma asas saciyyavi xii-
susiyyotlordir. Avropa vo milli musiqi tofokkiiriiniin sintezindon irali go-
lon iislub xiisusiyyatlori bastokarimn tofokkiir torzi ilo uzlasir.

S.Olasgarov biitiin yaradiciligi boyu mahni janrina miiraciot et-
misdir. Bastokarin iislubunun asast vo musiqi dilinin formalasmasi
mohz bu janrda 6z hollini tapmigdir.

S.Olasgorov dziinomoxsus melodik istedada malik bir sonotkar
idi. Onun ¢ox somimi, inandirici, yadda qalan melodiyalar1 badii se-
mimiliyi ilo secilir. Bastokarin mahnilarinin mohz genis dinloyici
auditoriyasinin mohobbotini gqazanmasinin sabobi do bundadir.
S.Olasgorovun illor 6nco yaratdigi mahnilart bu giin do 6z toravati,
mehribanligi, somimiliyi ilo dinlayicilarin galbins yol tapir. Bu mah-
nilar hom professional miigonnilor, hom do musiqisevarlar torafindon
sevilorok oxunur.

S.Olasgarovun mahnilarinin mezmunu son daracs sadsliyi, for-
masinin demokratikliyi ilo sec¢ilir. Onun mahnilarinin mezmunu ge-
nigdir. Bu mahnilarda Azarbaycan xalqinin zohmotkes insanlari, on-
larin hoyati, amayi, mahabbati, dogma Vatonin gozalliyi vosf olunur.

S.Olasgarovun mahnilar arasinda poetik cazibasi vo samimiliyi
ilo secilon lirik mahnilar ustiinliik togkil edir. Bastokarin Sofast Meh-
diyevin sozlorino yazdigr “Konliimii alsaydin”, Asiq Mosimin sozlo-
ring yazdig1 “Yardan ayr1” mahnilar1 bu gobildendir. Onun lirik mah-
nilar1 Gicilin soffaf hisslorin ardicilligi, emosional tosir qiivvasi, seirds-
ki poetik duygu sociyyovidir.

S.Olosgorovun yaradiciliginda omok movzusunda yazilmis kiit-
lovi mahnilar istiinliik togkil edir. Bu mahnilarin hor birindo amok
gohromanligi toronniim edilir. Bu mahnilarin musiqisi oynaq, melo-
dik, xalq musiqisine xas olan intonasiya v ritmik xtisusiyyati ilo dig-
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gati colb edir. Mahnilarin oksoriyyati 6/8 vo 2/4 6l¢iisiindodir. 6/8 rit-
mi Azorbaycan xalq rogslori ilo yaxinligi niimayis etdirir. Homginin
geyd edok ki, S.Olosgorovun mahnilari melodiya vo struktur baxi-
mindan xalq mahnilarina ¢ox yaxindir.

Umumiyyetlo, S.Blasgarovun omok mahnilar {i¢iin somimi vo
oynaq melodik musiqi dili tam uygunluq toskil edir. Bu mahnilarda
milli musiqinin elementlori vo dorin kdklori ilo bagliliq 6zlinli aydin
bliruzo verir. Hotta bastokarin harmonizolori do milli musiqginin so-
ciyyovi xiisusiyyatlori ilo uygunluq toskil edir.

S.Olasgarov dorin koklorlo Vatonino, dogma Azorbaycana bagh
idi. Uzun illor boyu Azorbaycan Bostokarlar Ittifaqinin Qarabag filia-
linin rohbari olan S.Olasgorov dogma torpagina olan sevgisini hom
yaradiciliginda, hom do ictimai faaliyyatindo niimayis etdirmisdir.

Qarabagm, dogma Susa sohorinin isgal olunmasindan sonra
S.Olasgarov Voatonin diismon osaratindon azad olunmasia bdyiik
iimid basloyarok, votonporvorlik ruhunda vo ozmkarligi ifads edon
mahnilar yazmaga iistiinliik vermisdir. Urayi Vaton arzusu ilo ¢irpi-
nan bastokarin harbi-votonporvorlik movzusunda “Yiirlis mahnis1”,
“Gonclik mars1”, “Osgor mars1”, “Bu torpaga bagliyiq”, “Hardasan
igid oglan”, “Biz goalaba ¢almaliylq”, “Bura Vatondir”, “Giillalonon
abidoalor”, “Azorbaycan polisi”, “Baki-Ankara” kimi osorlori 6z ak-
tualligr ils diqqati calb edarak, miibarizo ezmi yaradir.

Umumiyyatlo, Siileyman Olosgarov son illorda horbi-vatonpor-
vorlik mévzusuna daha ¢ox miiraciot edon bostokarlardan idi. Onun
yazdig1 mahni vo marslar 6z musiqi dili vo melodik ¢alarlarina goro
xalq ruhuna ¢ox yaxindir. Bu monada Siileyman Slasgorovun “Yiiriis
mahnis1”, “Gonclik mars1” 1992), Aslan Aslanovun sézlorino “Bu
torpaga bagliyiq” (1990), “Haradasan, igid oglan” (1994) mahnilari,
Qurban Musayevin s6zlarino “Biz galobs ¢almaliyiq” (1994) mahni-
s1, Basir Nozarlinin sozlorinoe “Bura vatondir” (1995) mahnisi, eloco
do orkestr {i¢iin ¢coxlu sayda horbi marslar1 vo s. bu kimi sonat incilori
galbi Vataon esqi ilo ddyiinan bostokarin goloboys, miibarizoya ¢agiris
sosinin ifadasidir. Bu miibarizo ruhu igarisinds sozsiiz ki, bir yangi
da var. Bu da Qarabag dordi, Susa hosroti idi. Bastokar bu nisgilini do
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xalq sairi Zolimxan Yaqubun “Bu geco yuxuma girmisdi Susa” sei-
rino yazdig1 musiqids gabariq ifado edir.

Musiqisiinas Mustafa Asurov Siileyman ©lasgorovun yaradicili-
ginda xalq musiqisino baglilig1 belo ifads edir: “Xalg gaynaglarindan
qaynaqlanaraq, bastokar diinyavi janr hesab edilon bu janra xalg
melizmlorini, mugam intonasiyalarini qataraq,gozal saslonmalara
alda etmisdir” [M.Asurov, 2015, s. 41-45].

Lakin bu giin Siileyman ©lasgorovun bu diinyadan nigaran ge-
don ruhu rahatdi, ¢iinki onun dogma Qarabagi, oziz Susasi artiq is-
galdan azad edilorok yenidon qurulur vo dirgaldilir.

Umumiyyatlo, S.Blosgorovun mahmi yaradicilign Azorbaycan
vokal sonati tarixinin maraqli sohifolorindon birini togkil edir. Mahm
bastokarin yaradiciliginin asasini togkil edorok, onun parlaq vo 6zii-
nomoxsus dost-xattinin cilalanmasi, musiqi estetikasinin prinsiplori-
nin tokmillogdirilmasi tigiin bir nov yaradiciliq laboratoriyast olmus-
dur. Tesadiifi deyildir ki, mahn1 bastokarin yaradiciligi boyu miira-
ciot etdiyi janr olmus vo onun sohno musiqisine do tosir edorok, bii-
tiin yaradicili§ina 6ziinomoxsus niifuz etmisdir.
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SULEYMAN OLOSGOROVUN MAHNI YARADICILIGI
Xiilasa

Toqdim edilon moqalade Azerbaycan Respublikasinin Xalq artisti
Siileyman ©lasgorovun mahni yaradiciligindan bshs olunur. Maqalade
S.Olasgorovun mahnilarimin mévzu baximdan miixtalifliyi geyd olunur va
bastokarin lirik, amak va vatonparvorlik mahnilarina nazar salinir. Xiisusilo
bastokarin yaradiciliginda Qarabag movzusunda olan mahnilarin {istiinliik
togkil etdiyi vurgulanir. Bildirilir ki, S.9lasgerov mahni janrina biitiin yara-
diciligi boyu miiracist etmis vo hatta bastokarin musiqili-sehna asarlorinda
do mahnilar osas yer tutmusdur. Qeyd olunur ki, Siilleyman ©lasgorov son
illords horbi-vatonporverlik movzusuna daha ¢ox miiraciot edon bostokar-
lardan olmusdur.

Acar sozlor: Siileyman Olasgorov, mahni, lirika, vokal, xalq musiqisi,
anana.

NECEHHOE TBOPYECTBO CYJEMMAHA AJIECKEPOBA
Pe3iome

B craTtbe paccmarpuBaeTcs IECEHHOE TBOPUYECTBO HAPOJIHOIO apTUCTa
AzepOaitmxanckoit Pecnybnuku Cyneiimana AneckepoBa. B cratbe orme-
yaeTcsi TeMaTuieckoe pazHooOpasue mneceH C.AneckepoBa, paccMaTpH-
BAlOTCA JIMPUYECKHE, TPYAOBbIE W MAaTPUOTHUYECKHE MECHU KOMIIO3UTOpA.
IlomuepkuBaeTcs, YTO B TBOPUYECTBE KOMIIO3UTOpA MPe0OIaAaloT ECHH Ha
Kapabaxckyro TemaTuky. Otmeuaercs, 4to C.AJIECKEpOB Ha MPOTSHKEHUU
BCEil CBOEH TBOPHYECKOM NIESATETHHOCTH OOpaIalicsi K IECEHHOMY JKaHpy, U
JlaXkKe TeCHU 3aHMMAaJIM IIEHTPAJIbHOE MECTO B MY3BIKaJHbHOM U CLIEHHYEC-
KOM TBOpdYecTBe KoMmmo3sutopa. [lonuepkusaercs, uro Cyneilman Anecke-
POB OBLT OJIHUM M3 KOMIIO3UTOPOB, OOPATHUBIIMXCS B MOCIEIHUE TOABI K
BOEHHO-ITATPUOTHYECKON TEME.

Knrouegvie cnosa: Cynetivan Aneckepog, necHs, Iupuka, 60Kai,
HAPOOHAst MY3bIKA, MPAOUYUSL.
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SONG CREATIVITY SULEIMAN ALESKEROVA
Summary

The article deals with the song creativity of the People's Artist of the
Republic of Azerbaijan Suleiman Aleskerov. The article notes the thematic
variety of S. Aleskerov's songs, examines the composer's lyrical, labor and
patriotic songs. It is emphasized that songs on the Karabakh theme prevail
in the composer's work. It is noted that S. Aleskerov throughout his creative
activity turned to the song genre, and even songs occupied a central place
in the musical and stage work of the composer. It is emphasized that
Suleiman Aleskerov was one of the composers who turned to the military-
patriotic theme in recent years.

Key words: Suleiman Aleskerov, song, lyrics, vocals, folk music,
tradition.
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RAMiZ ZOHRABOVUN ICTIMAI MUSIQI XADiMIi KiMi
AZORBAYCAN MUSIQiISUNASLIGINA VERDiYi
TOHFOLOR

Musiqistinasliq elmi musiqi sahasinds on 6namli mdvqelardon
birino malikdir. ©Ohomiyyatli olmag: ilo yanasi bu sahe musiqi elmi-
nin nazari vo humanitar aspektlorinin dyronilmasi cohatdon oldugca
miurokkaob hesab olunur. Musiqi elminin konkret olaraq badii forma
kimi qavranilmasi, digar sanat ndvlari ilo olan six sokilds olagasinin
acilmasi, Oziinamoxsus xarakterinin miisyyonlogdirilmasi musiqisii-
nasliq elminin asasini togkil edir. Bu baximdan tarixin miixtalif dovr-
lorindon indiys qodor musiqi elminin inkisafinda musiqisiinasligin
0ziindos ciddi qanunauygunluqglara ehtiva edon miixtslif ndv tosnifat-
lar formalagmisdir. Bu saha ilo professional formada mosgul olan hor
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bir musiqisiinasi sonat ideyasi prinsiplori ii¢iin ideoloji sokilde miiba-
rizo aparan, 0z peso foaliyyatindo musiqi madoniyyatinin formalag-
mast vo inkisafinda bas veron proseslordon agah olub insanlar malu-
matlandirmaga yonolmis bir musiqi maarifcisi adlandirmaq olar. Bu
sahadoki miitoxassislor matbuatda, radioda va televiziyada yeni inki-
saflar barodo molumat verir, filarmoniyada kegirilon konsertlorin, bu
konsertlors aid olan programlarin vo ifaglarin repertuarinin diizgiin
olaraq catdirilmasinda yaxindan istirak edir, nosriyyatlarda ugurla
calisir, ixtisaslagdirilmis jurnallarin, kitablarin redaktosi ilo mosgul
olurlar. Eyni zamanda onu da vurgulamaq lazimdir ki, musiqisiinas
pesokar foaliyyatini reallagdirmaq li¢iin tarixi dovrlor, istigamatlor,
coroyanlar, gérkomli bastokarlar, musiqisiinaslar va ifaglarin yaradi-
cilig1 haqqinda dorin bilikloro malik olmalidir. Musiqisiinasliq elmi
liclin sadaladigimiz biitiin bu xiisusiyyatlori, Azarbaycan milli musi-
gistinashiginda 6zlinomaxsus mdvqesi ilo segilon gérkomli musiqisii-
nas alim Ramiz Zohrabova samil etmok olar.

Azorbaycan Respublikasinin Xalq artisti, gorkomli musiqisiinas
Ramiz Zohrabov haqqinda diisiinorkon dahi Alman filosofu Iohan
Qotlib Fixtenin doyarli fikirlorindon biri yada diisiir: “Alim comiyyat
ticiin yaranib. O, digor peso sahiblorindon daha artiq deracods comiy-
yot torofindon yasadilmali vo comiyyet ii¢iin yasamalidir™®. Hogige-
ton do, gbérkomli musiqisiinas alimin ke¢diyi sanat yoluna nazar sala-
raq qeyd eds bilarik ki, o, homiso elmi faaliyyati ilo milli musiqisii-
nasligimizin inkisafi sahasinde, bu sahonin zonginlogmasinda, iimu-
miyyatlo Azorbaycan musiqisiinasliq tarixini har cohotdon boyiik toh-
falor veron gorkomli musiqisiinas alim olmusdur. R.Zéhrabovun adi
bir ¢cox musiqigilor {iclin professionalliq simvoluna ¢evrilmisdir.
Onun coxsahali faaliyystinin har bir sahasi ayri-ayriliqda pesokarliq
meyarlari ils 6l¢iils bilor.

Gorkomli musiqisiinas alim daim 6z todqiqatlarinin mdévzusu
kimi Azerbaycan musiqi madoniyystindo, musiqisiinasliq elminds
mithiim va eyni zamanda miirokkab olan milli serovatimizin doyorali
incisi mugam janrini, zorbi-mugamlari, tasnif vo rong janrlarini dogiq

® https://az.wikipedia.org/wiki/Yohann_Qotlib_Fixte
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elmi meyari cohotdon arasdirmigdir. Adlarini sadaladigimiz hor bir
janr hagqinda genis todqiqat aparmisdir.

Biitiin bunlarla yanasi onlarla kitablar, saysiz-hesabsiz elmi vo
publisistik xarakterli moqalalorin miiollifi olan R.Zohrabovun Azor-
baycan ictimai musiqi xadimi kimi milli musiqisiinasligimiza verdiyi
tohfolori aydin bir sokildo gora bilorik.

R.Zbdhrabovun Azarbaycan milli musiqisiinasliq tarixine verdiyi
doyorli giymat, zongin dslillors asaslanan elmi diiriistliiyli vo deyor-
dim ki, xiisusi klassik ifadasils secilir. U.Hacibayli adina Bak1 Musi-
qi Akademiyasinin professoru, sonatsilinasliq namizodi Comilo Hoso-
nova musiqislinas alim haqqinda bels yazirdi:

“Xalq vo professional musiqimizs, bastokarlarimizin yaradicili-
gina hosr olunmus 20 monoqrafiyanin, dorsliyin vo 300-don artiq
elmi, populyar maqalonin miisllifidir [2, s 177].

R.Zo6hrabovun elmi todqgiqatlarinin baslangic ndqtosini mugam
janr1 hesab etmok olar. Bu haqda da musiqisiinas alim Comilo Hoso-
nova yazirdi: O, “Azorbaycan musiqi elmindo gérkomli mugamsiinas
alim kimi taninmigdir vo onun musiqi elminin bir sahasi olan mu-
gamsiinashigin inkisafinda miithiim xidmaotlori vardir [2, s 182]. Dog-
rudan da onun elmi asarlorinin siyahisina nazor salsaq gorarik ki, elo
cap olunmus iyirmi monoqrafiyadan on ikisi mugam sonatinin, mu-
gam janrlarinin 6yronilmasine hasr olunmusdur.

Etiraf etmoliyik ki, mugam ifaciligi vo todrisi sifahi osaslara
sOykonso do, mugam janrlarinin elmi-nazari todqiqi not yazisi olma-
dan miimkiin deyil.

Bu baximdan, R.Z6hrabovun ilk dofs olaraq, gérkemli xanandolo-
rin ifasindan 100 tosnifin nota yazmasi vo onun osasinda tosniflorin janr
xiisusiyyatlorinin vo musiqi dilinin tohlilini aparmasi, o ctimladon, 9 zar-
bi-mugami xanands va sazondo ansamblinin ifasindan partitura soklinds
nota yazaraq, onlarin nozari osaslarini dyronmasi diggotolayiqdir.

Musiqi sonotimizin kamil niimunslori olan Azarbaycan mugam-
larinin nazoari cohotdon dyronilmasi daim digqoat tolob edon bir prob-
lemdir. R.Z6hrabovun “Azarbaycan mugaminin nazari problemlori”
kitab1 bu yonds atilan miihiim addimdir.
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R.Z6hrabovun “Mugam” osorini is9, sOziin osl monasinda,
ensiklopedik nasr adlandirmagq olar’’.

Burada nota salinma masalasi xiisusi diqqgat colb edon magqam-
dir. Sifahi anonoli professional musiqi janrlarindan olan “Zarbi-mu-
gam”lar digor janrlarla miiqayisads nota salinma cohotdon xeyli mii-
rokkaob bir is hesab olunur. R.Z6hrabov bu sahads ilk addim atan mil-
li musiqisiinasdir. Biitiin bu deyilonlorini onun Azarbaycan musiqi-
stinasligina verdiyi tohfalorin bir qismi kimi gqiymatlondirs bilorik.

Stibhasizdir ki, R.Z6hrabovun yiiksok soviyyeli bir miitoxassis
kimi yetismosindo vo formalagmasinda, tohsil aldig1 1950-60-c1 illo-
rin ictimai-musiqi hoyati, eyni zamanda yaradiciliq nailiyystlorinin
bilindvrasinds mohz boyiik miisllimlor dayanmisdir.

R.Zo6hrabovun formalasdigi miihit, tohsil aldigi illor vo onun
musiqisiinas kimi formalagmasinda pedaqoqlarin rolunun askarlan-
masi1 is9 olduqca vacibdir. Gonc musiqi¢inin yaradiciliq sahasinin
belo yiiksok sokilds inkisafinin asas tomolinds goérkomli musiqisiinas
alimlori xiisusi ilo do V.Belyayevi vo onun moslohatgisi Y.Tyulinin
rolu boyiik idi.

V.Belyayevi R.Z6hrabovun elmi irsinin tomali pedaqoqu adlan-
dira bilorik. V.Belyayev rus musiqisindo vo musiqisiinasliq elmindo
oldugca gorkomli bir soxs idi. Alimin elmi yaradiciliq irsi olduqca
genisdir. Onun A.K.Qlazunov vo S.V.Raxmaninovun yaradiciligina
hosr olunmus moshur monogqrafiyalari, gorkomli rus bastokar1 vo no-
zariyyagisi S.I.Taneyevin yaradiciligia hasr olunmus arasdirmalari,
sorq miihiti, etnoqrafiyasi, dili, psixologiyast vo diinyaduyumuna bo-
yiilk maraq gostormasi vo onun elmi yaradiciliginda sorq motivinin
Omriiniin sonunadok osas todgigat obyektino ¢evrilmoasi, Orta Asiya,
Azarbaycan xalqglarinin musiqi folkloruna hasr olunmus moqalslor
silsilasi, digar xalglarin musiqi madoniyyatini qodim dovrlordon ta
miiasir dovra qador izloyib, aragdirmasi-biitiin bunlar onun musiqisii-
nasliq elmindos olan ¢okisindon xabor verir. Eyni zamanda V.Belya-
yev Azaorbaycan musiqindo vacib bir mosoloys toxunmusdur. Azor-
baycan musiqi alatloring, xiisusilo tara onun temperasiyasi, pordo dii-

7 http://www.anl.az/down/meqale/medeniyyet/medeniyyet_may2009/77328.htm
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zimii masalalarine yeni yanasma maslasi kimi baxaraq, o milli lad
tofokkiirli haqda da miioyyon noticoyo golmisdir. Alimi musiqi folk-
loru abidoalarinin, xiisusilo do Sorq 6lkslerinda toplanmasi masalasi
homiso diisiindiiriirdii. O, godim musiqi niimunalarinin toplanib nota
kogiiriilmasini ¢gox 6nomli bir vozifo hesab edir, onlarin hom tarixin
yaddagina hokk olunmasin, hom do elmi todqiqatlar iigiin genis im-
kan yaratdigini vurgulayir. Hotta bir ¢ox respublikalarda, o cimlodon
Azorbaycanda 1930-cu illordo Azarbaycan Dovlot Konservatoriyasi-
nin nozdindo elmi todqigat musiqi kabinetinin yaradilmasinda alim
miitoxassis kimi V.M.Belyayevin omayi, komoyi, yararli maslohatlori
olmusdur. Bu moagsadilo onun oxudugu miihazirolor Azorbaycan mu-
sigisinin inkigsafi perspektivlorinin agiglanmasi iigiin, xalq musiqisi-
nin miixtalif janrlarinin todiqi ti¢lin, alatsiinashiginin inkisafi vo digor
problemlarin halli li¢iin real elmi-praktiki shomiyyot dasiyirdi. Biitiin
bu faktlar1 demok olar ki, R.Z6hrabovun elmi irsinin tadqiqatinda
gora bilirik. Onun xalq musiqi janrlarinin tadqiqi masalalorine diggot
etmasi, bu sahodo apardig1 doyarli aragdirmalarin montiqi vo analoji
kokii he¢ do tosadiifi deyildir. Bu todqiqatlar1 bir monal1 olaraq bo-
yiikk musiqisiinas alim V.Belyayevin musiqi metadologiyasi ilo alage-
londirmoak mentiqlidir.

R.Z6hrabov musiqistinas alim V.Belyayevin ¢oxsayli asorlorindo
Sovet Ittifagmmn miixtolif millotlorinin xalq yaradicihg isiglandi-
rilmasi, musiqi folklor¢ulugunun timumi nazari problemlori iglonib ha-
zirlanmas1 masalalorini digqetle aragdirmis vo onun bu sahoyo yanas-
ma prinsiplorini milli musiqistinasligimizda bir nov sintez etmisdir.

Bizlora agikardir ki, etnomusiqisiinasliq tarixi vo nozoriyyasindo
Belyayev 6ziiniin ¢ox bohrali natica veron moktabini yaratmaga nail
olmusdur. Azorbaycan musiqisiinasliginda xiisusi ilo R.Zohrabov
mugam, zarbi mugam, tosnif janrlarinda Belyayevin metodoloji prin-
siplorilo “silahlanan” gorkomli bir musiqisiinas alim kimi formalas-
misdir. Sovet musiqisiinasliginin predmet va vazifalorini 6z elmi ya-
radiciliginda mitkommal totbiq edon R.Z6hrabov anonovi janrlara aid
olan todqiqatlarini dorinlogdirorok onu daha da inkisaf etdirorok,
miiasir musiqisiinasligin asas prinsiplarindon birina gevirir.
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R.Z6hrabovun musiqisiinasliq elminds apardigi metodoloji tod-
qgiqatlar tokamiil, mantiq, musiqisiinasliq elminin aksiologiyas1® (me-
doniyyat vo folsafonin bir istigamati olaraq insani doyarlori dyronon
elm), hamg¢inin bu sahado gostordiyi foaliyysti, nozori iddialar1 vo
metodlar1 onun apardigi genis todqiqatlar ilo baglidir.

Musiqi sistemindo metodoloji tadqiqatlara xiisusi idrak sahasi
kimi baxila bilor ki, bu da musiqislinasligin tarixini, nozariyyasini vo
aksiologiyasini tohlil etmoya, bu sahads foaliyyatin miixtalif tozahiir-
lorinin dorketma formasi kimi saciyyalondirilir. R.Z6hrabovun elmi
irsinin tarixi xronologiyasina diqqgot etdikdo bu faktorlar1 aydin goro
bilorik. Belo ki, o “musiqi sonati haqqinda elm” sahasindo tarixi vo
nozori arasdirmalar aparmigdir. Onun tadqiqatlarinda VI-VII osrlor-
don baglayaraq o dovrlorin professional ifagilart hagqinda malumat
(Barbod, Mausili, Nokiso, Ozovdar1 vo basqa ifaclar) orta osrlorde
Yaxin va Orta Sorq musiqisinin asasinda dayanan 12 klassik mugam,
orta osrlor Azorbaycan xalqmnin sifahi ononsli professional musiqi
madoniyyati, xiisusilo bdyiik Azorbaycan alimlori Safioddin Urmovi-
nin (1217-1294), Obdiilqadir Maragayinin (1353-1435), Mirzobayin
(XVII asr), M.Novvabin (XIX) risalolori haqqinda doyorli malumat-
lara rast galo bilorik.

Musiqistinasliq elminin digor boylik funksiyalarindan biri olan
“musiqi sonatinin anlagilma metodu” onun yaradiciliginda asaslardan
hesab oluna bilar. R.Z6hrabov 6ziinamoxsus yanasma tisullu ilo kon-
kret meyarlarin xarakteriskasini agmis, xiisusi ilo sifahi anonali pro-
fessional musiqi janrlarinin yiiksok pesokarligla todqigati naticosindo
bu janrin anlasilma metodunu asilaya bilmisdir. Onun “Azorbaycan
mugamlariin nazari dyronilma problemlori”, “Sifahi ononoli Azor-
baycan professional musiqisi”, “Zarbi-mugamlar”, “Rast vo “Cahar-
gah” dostgahlarinin nozori osaslarina hasr olunmus bdyiik monografi-
yalar1 bir daha buna ayani siibiit hesab edils biler.

Simas1 musiqi ictimaiyyating yaxindan tanis olan R.Z6hrabovun
Azorbaycan milli musiqisiinasliq elmins verdiyi tohfalori aragdirdigi-
miz zaman maraql faktlarla tizlesirik. Onun elmi, pedaqoji, musiqi-

8 https://az.wikipedia.org/wiki/Aksiologiya
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ictimai foaliyyst yolu olduqca zongindir. Musiqisiinas alim sifahi
anaonali professional milli musiqi senaotinin doyarli irsi hesab olunan
mugam janrinin énomli todqgiqat¢ilarindan biri idi. Azarbaycan xalq
musiqisindo aktual bir janra miiraciot edorok hortorafli nozori arasdir-
ma aparmigdir. Biilbiil, Seyid Susinski, Ziilfii Adigdzalov, Sara Qadi-
mova, Zeynab Xanlarova, Olibaba Mommodov vo basqa gorkomli
xanandolorimiz repertuarindan 100 tosnifi nota kdgiirmiisdiir. Vo bu-
nun naticasi olaraq gonc musiqisiinaslar 6z tadqiqatlarinda bu janrda
oldugca zongin material oldo etmis oldular. Kitabda “Rast”, “Sur”,
“Segah”, “Cahargah”, Siistor”, “Bayati-Siraz”, “Hiimayun” vo kigik
hacmli mugamlara aid tosniflor notlagdirilmisdir. R.Z6hrabov bu isti-
gamatds yenilik edon ilk musiqisiinasdir. Belos ki, tosniflori nota yaz-
magqla yanasi onlarin lad, melodiya, ritm vo forma cohatdon tohlillo-
ring do aydinliq gotirmisdir.

Gorkomli musiqisiinas alimin milli musiqisiinasliqda etdiyi do-
yarli layihalordon biri do Azarbaycan dilinds musiqi kitablarinin zon-
ginlogdirilmasi istigamotinde apardigi islordir. Onun c¢oxillik peda-
qoji tacriibasinin naticasi kimi musiqi todrisi sisteminds elmi kitabla-
rin, redaktorlugu ilo yazilan dorsliklorin azlig1 problemlori 6z hallini
tapmisdir. Bunlarla yanasi onun yazdigi miixtolif kitablar eyni za-
manda redaktoru oldugu doarsliklor anlasiqli vo aydin torzi ilo segcilir.
Bu fakt 6zliiyiinde musiqisiinasliqda yeni bir xatt hesab oluna bilor.

R.Z6hrabov elmi-pedaqoji foaliyyatlo yanasi professional Azor-
baycan musiqisinin ictimailogsmasindo miistosna xidmatlori olmus bir
soxsdir. O, uzun illor arzindo miintozom sokilds radio vo televiziyada
hazirladig1 bir sira silsile verlislorin miallifi kimi milli musiqisiinas-
ligimiza dayarli bir mévge tutmusdur. Onun ideyas: ila radio va tele-
viziyada “Bostokarlarimizin portreti”, “Xalq musiqisinin incilori”,
“Opera yaradiciliginin bu giinii vo sabah1”, “Simfonik musiqimizin
problemlori”, “Sonsts hasr olunmus 6miir”, “Romans axsami” vo b.
musiqi proqramlar1 olduqca ohomiyyatli idi. Bu verilislorde R.Z6hra-
bov musiqinin rongarong saholorino dair doqiq molumatlari, sonot
alominin sirlorini sado vo anlasigl bir torzdo tamasagiya catdirmisdir.
Biitiin bunlar R.Z6hrabovun musiqi tabligatgisi kimi milli musiqisii-
nasligimizda rolunun bdyiik olmasindan xabar verir.

Avh



10.

11.

12.
13.

Odabiyyat siyahisi:

Badalboyli ©. “izahli monografik musiqi liigoti”. Baki. Elm, 1969,
145 s.

Hoasonova C. “Musiqi hayatimiz”. Baki. Elm vo tohsil, 2021, 546 s.
Zodhrabov R. “Zorbi mugamlar”. Baki. Mars-Print nosriyyati,
2014,404 s.

Zdhrabov R. “Ramiz Zohrabov gorkemli musiqistinas-alim”. Baka.
Mars-Print nagriyyati, 2013, 368 s.

Zohrabov R. “Azarbaycan mugamlari” Baki. Tshsil, 2013,339 s.
Zdhrabov R. “Azarbaycan ronglori” Baki. Mars-Print, 2006, 250 s.
Zoéhrabov R. “Milli musiqisiinashigimizin iftixar1” Baki. Nurlar
nasriyyati-Poligrafiya Markazi, 2019, 568 s.

Zodhrabov R. “Sifahi ononoli Azorbaycan professional musiqisi”
Baki, Azarbaycan Ensiklopediyasi, 1996, 72 s.

Bensger B. “Ouepku o ucropun my3biku HaponoB CCCP* Mockaa,
Mys3sbika, 1963, 300 c.

3oxpaboB P. “AsepOaiimkaHckas mpodeccHOHANbHAs My3bIKa
YCTHOH TPaJIuIINU: MYTaMbI-IACTTAX u 3epObl-Myrambr” ,baky. Mapc-
[Ipunt, 2010, 458 c.

3oxpaboB P. “Asepbaitmxkanckue TecHUPB”. MockBa, CoBETCKHIA
kommo3urop, 1983, 328 c.

internet manbolori:

https://az.wikipedia.org

www.anl.az

RAMIZ ZOHRABOVUN ICTIMAI MUSIQI XADIMI Kimi
AZORBAYCAN MUSIQISUNASLIGINA VERDiYi TOHFOLOR

Xiilasa

Mogalods musiqisiinas alim, sonatsiinasliq doktoru, professor Ramiz
Zdhrabovun Azarbaycan musiqisiinasliq elminds olan rolu isiglandirilmisdir.
Onun elmi irsinin miixatlif aspektlori maqalads miioyysn olunmus ardicil-
ligla gostorilmisdir. Musiqisiinas alimin yaradiciliginda ononovi musiqi janr-
lariin todqiqi masolalari, elmi redaktoru oldugu kitablar, mogalalor vo 6zii-
namaxsus metodoloji yanasmasi kimi istiqgamatlor moqalods verilmisdir.
Agar sozlar: Ramiz Zohrabov, musiqisiinas, milli musiqisiinasiq, elmi
irs, metod, janr, mugam, dastgah.
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BKJIAJL OBHIECTBEHHOI'O MY3bIKAJIBHOT'O I[EgTEJIH
PAMM3A 30XPABOBA B MY3bIKOBEJIEHUE ABEPBAUJI’KAHA
Pe3iome

B cratbe ocBelaeTcs posib My3bIKOBE/a, TOKTOPa UCKYCCTBOBEICHNS,
npocdeccopa Pammza 3oxpaboBa B My3bIKOBeIeHHH A3sepOaiimxana. B
CTaThe OCBECIAIOTCS PA3IHUYHBIC aCIEeKThl €ro HaydyHoro Hacieaus. CTaThs
MOCBSIIICHA UCCIICIOBAHUIO TPAJIUITUOHHBIX MY3BIKATBHBIX )KaHPOB B TPY-
JlaX MY3bIKOBEJa, KHUTAX, CTAThSX MOJI €r0 PeNaKIUeH U ero YHUKATbHOMY
METOJIOJIOTUYECKOMY TIOIXOY.

Kntouesvre cnosa: Pamuz 30xpabos, Mmy3vikoeed, HAYUOHATbHOE
MY3bIKOBeOeHUe, HAYYHOE HACAedue, Memoo, HCAHP, My2am, OeCmesx.

RAMIZ ZOHRABOV'S CONTRIBUTIONS TO AZERBAIJANi
MUSICOLOGY AS A PUBLIC MUSIC FIGURE
Summary

The article highlights the role of musicologist, doctor of art history,
professor Ramiz Zohrabov in the musicology of Azerbaijan. Various aspects
of his scientific legacy are outlined in the article. The article deals with the
research of traditional music genres in the works of the musicologist, books,
articles edited by him and his unique methodological approach.

Keywords: Ramiz Zohrabov, musicologist, national musicology,
scientific heritage, method, genre, mugham, dastgah.

Nagiyev Emin

U.Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasimin dissertanti,
Baki sahori 5 sayli usaq incasanat maktabinin direktoru
eminnagiyev_71@mail.ru

MUASIR DOVRDO MILLI NOFOS ALOTLORININ
MUSIQI MODONIYYOTINDO TOTBIQi MOSOLOLORI

Miiasir dovriimiizde Azerbaycan musiqi madoniyystinde milli
musiqi alatlorinin tadqiqi vo tobligi mithiim shomiyyats malikdir. XX
asrdon baglanan vo XXI asrde do 6z davamini tapmis milli musiqi
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alotlorinin todqiqi, onlarin ananavi musiqide vo baostokar yaradicili-
ginda istifadosi oldugca genis ohato dairosino malikdir. Bu sirada
milli nafas alatlorinin ayriligda dyronilmasi xiisusi tadqiqat obyekti
kimi digqgotolayiqdir.

Milli nofos alatlori uzun asrlor boyu inkisaf vo tokamiil yolu ke-
corak, tokmillogsmisdir. Qadim ddvrdon yaranan va osrlor boyu tok-
millogon nafas alatlori hagqinda melumatlar1 bir ¢cox monbalorden —
arxeoloji monbalaordan, sifahi vo klassik adabiyyatdan va totbiqi sonat
niimunalarinden alirig. Orta asrlor dovriing aid elmi monbalordon —
musiqi risalolorindon alirig. Bu baximdan xiisusilo XV asrdo Obdiil-
qadir Maragayinin verdiyi tosnifat vo miixtalif nofas alotlorinin tos-
viri bu alatlorin tadqgiqinds miithiim shamiyyoto malikdir.

XX osrdo milli musiqi alstlorinin todqiqi ve musiqi ifagiliginda
totbigi masalolori genis viisat almisdir. Bu sirada nofas alstlori do 6z
oksini tapir.

Azorbaycanin dahi bostokar1 vo musigisiinast Uzeyir bay Haci-
boyli milli musiqi alatlorindon zurna, balaban, ney va tiitoyi xarakte-
rizo edorak, nafas alotlorinin badii-texniki imkanlarin1 qeyd etmisdir.
U.Hacibaylinin gdstordiyi bu alatlor homin dévrde xalq musigi tocrii-
bosindo genis totbig olunurdu vo onlar U.Haciboyli torafindon not
sistemina salinaraq, hom xalq ¢alg1 alatlori orkestring, hom do simfo-
nik orkestrin torkibine daxil edilirdi.

Musiqistinas-alim Soadst Abdullayevanin “Azarbaycan xalq ¢alg1
alatlori” monumental tadqiqatinda verilmis tosnifata osason, milli nofas
alotlorinin qadim ddvrden bu giina kimi malum olan 23 ndvu gos-
torilmisdir. Onlar qurulusuna va ¢alg: tisullarina gore fasilalora vo alt
novlora boliinmiisdiir ki, bunlardan dodaqlilar (agiglar — ksul, ney, yan
tiitok; qapalilar — nay; coxgovdalilor — musiqiqar; dillilor — kolonay,
mizmar, tiitok; qussokillilor — burbuq), dilgaklilor (birdil¢oklilor —
stimsii, siimsii-balaban, sapbir-balaban, tulum; ikidil¢oklilor — balaban,
zurna (surnay, sur); ¢oxdilgoklilor — argan), miistiikliilor (buynuzlar —
bug, burgu;, borular — gavdum, koronay, nofir, sahnofir, seypur) kimi
fasilolori vo novlari geyd etmok olar [S.Abdullayeva, 20, s. 124-125].
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Azorbaycan xalq calgi alotlorinin todqiqatgilarindan Macnun
Korim vo Abbasqulu Nocofzadonin todqiqatlarinda da milli nofss
alatlorinin novlori xarakterizo olunmusdur.

Alotslinas-alim Mocnun Korim “Azorbaycan musiqi alotlori”
kitabinda nofas alotlorinin yaranmasi vo ndv miixtolifliyini belo
saciyyslondirmisdir: “Bu alstlorin ilk sads niimunslari eramizdan bir
ne¢d min il avval qargl vo gamigdan hazirlanmisdir. Bu onons dovrii-
miizo qodar yasamis vo bu gilin do davam etdirilir. Hazirda bir nego
nofos aloti: ney, tiitok, musiqar, siimsii vo onun novlori qargi vo ga-
migdan hazirlanir. Nofos alotlori stimiikdon, heyvanlarin buynuzun-
dan, gildon, miixtalif agac novlorindon, mis vo digor materiallardan
da hazirlanir” [Korim, 2009, s. 41]. Macnun Korim nofas alotlorini
qurulusuna goro ii¢ qrupa bolir: 1. Mistikli: zurna, balaban; 2.
Miistiiksiiz: ney, tiitok, yan tiitok; 3. Kortiklii (dorili): tulum, garmon.
Xatirladaq ki, bu bolgii S.Abdullayevanin verdiyi tosnifatdan bir go-
dor forglonir, ¢ilinki S.Abdullayevada miistiiksiiz alstlor — dodaqlilar
adlanir, korikli alotlordon tulum — birdilgakli alot kimi gostorilir,
garmon isa tosnifata daxil olmamisdir.

Alotsiinas-alim Abbasqulu Nocofzado “Azorbaycan ¢algi alotlo-
rinin izahli ligati”ndo, digor mislliflorden forqli olaraq, nofas alstlo-
rinin har birinin ¢ox sayda ndvlarini géstormis, onlarin yaranma tari-
xi, hazirlanma qaydasi, qurulusu, ifagiliq xiisusiyyatlori va totbiqi sa-
halarinin tasvirini vermisdir. Ayriliqda gotiirsak, tokco balaban alati-
nin — adi balaban, ansambl balabani, asiq balabani, alt balaban, bom
balaban, zil balaban, dom balaban, yasti balaban, kicik balaban, kla-
panli balaban, pikkolo balaban, orkestr balabani, tenor balaban, tu-
lum balaban, ciiro balaban va s. novlarini qeyd eds bilorik [A.I.No-
cofzado, 2004, s. 34]. Eyni zamanda, zurna, ney, tlitok vo digor mofas
alatlorinin miixtalif noévlari ligatds 6z oksini tapmisdir. Nofas alatlo-
rinin bu ciir név miixtalifliyinde alatlorin badii-texniki imkanlar1 vo
totbigi ilo bagli bozi ortaq cohatlori do goro bilorik. Belo ki, alatin
soslonmas ucaligina gérs bam, zil, alt, pikkolo, tenor kimi névloeri, 6l-
clilorino goro adi, ciira, kicik ndvlori, qurulusuna gora yasti, tulum,
klapanli va s. ndvleri, totbigi saholorine géra ansambl, orkestr, asiq,
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dom balaban ndvlori gostarilir. Bunlar ¢ox maraqli material olub, no-
fas alatlorinin tadqiqat dairasinin genisliyini iizo ¢ixarir.

Milli noafos alatlori ifagiligindan danisarken, bu alatlorin totbiqi
saholorini do geyd etmok vacibdir. Miiasir dovrds ononavi musiqido
milli nofos alatlori rags ifagiliginda, asiq vo mugam sonatindo istifado
olunur.

U.Hacibayli Azarbaycan milli musiqi ifagilarini saciyyalondiro-
rok yazmigdir: “Peso vo sonot mogaminda musiqi icrast “ustad”larin
isidir; bu ustadlar, gabiliyyat va loyaqotlorine goro iki zlimrayo ayri-
lirlar: biri sohor vo yaxud “maclis” musigqigilori ki, bunlara malum ol-
dugu iizro, xanondo vo sazanda dostasi deyilir; o biri ziimrs kond vo
ya “¢0l” musiqiqarlaridir ki, onlar da asiq (asiq) vo zurnagi dostosi-
dir’ [U.Haciboyli, 1985, s. 185]. Bu sitatdan goriindiiyii kimi,
U.Haciboyli milli nofos alotlori ifagilarin1 — “zurnacilar dastosini” -
pesokar ifagilar olaraq xarakterizo etmisdir. Bu da ondan irali golir
ki, xalq calg1 alatlori ifacilar1 xiisusi musiqi tolimi kegmis sonotkar-
lardir. Tobii ki, godim zamanlardan xalq ifagiliginda onanavi olaraq,
sifahi tolim aparilaraq, bu giino kimi davam edir. Yalniz bizim dov-
rimiizds (XX asrin 30-cu illorindon baglayaraq) musiqi moktablorin-
do ibtidai vo ali tohsil soviyyasinde not lizro todris totbiq olunaraq,
bostokar asorlorinin ifasina sorait yaranmigdir.

Qeyd etmak lazimdir ki, milli nofas alotlori musiqi tohsili siste-
mindo 6ziinomaxsus yer tutur. Bu alotlor hom usaq musiqi moaktablo-
rinds, hom orta ixtisas musiqi moktoblorinde — kolleclords, hom do
ali musiqi moaktablorinds — Azarbaycan Milli Konservatoriyasinda vo
Madaniyyat vo Incosonat Universitetindo todris olunur. Musiqi alatlo-
rinin todrisi sifahi asaslarla (mugam va xalq rogslori) va not ifagiligy
izro (bastokar asarlori) aparilir.

Milli nofas alotlorinin ansambllarda vo orkestrlords totbigindon
danisarkon, geyd etmaliyik ki, bunu iki yera bélmok olar: birincisi,
sifahi osaslarla foaliyyot gostoron ansambllardir, ikincisi, bastokar
asarlarinin ifasi ilo bagh miixtoalif torkibli ansambl va orkestrlordir.

1.Sifahi osaslarla foaliyyot gostoron ansambllara xalq arasinda
genis yayilmis “zurnacilar dostesi” adlandirilan ansambl novii aiddir.
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Homginin, asiq vo mugam ansambllar1 da sifahi osaslarla ifagiligla
baglidir. Bu ansambllarin repertuar1 sifahi ononsli musiqi niimunals-
rindon — xalq rogslorindon, asiq havalarindan, mugama aid janrlardan
ibaratdir. Eyni zamanda, genis torkibli xalq c¢alg1 alotlori ansambllari-
nin tarkibina do nafas alatlori: asasan zurna, balaban, bazon asarin
mozmunundan irali galorak, tiitok va s. daxildir.

Biitiin geyd etdiyimiz ansambllarda nofos alotlorindon miixtolif
sokildo istifads olunur. Masalon, asiq vo mugam ansambllarinda osa-
son balaban alati totbiq olunur. Asiq dostosinds balabang asiq sazi ilo
yanasi, miisayiot¢i kimi ¢ixis edir. Bozon bir, bozon do iki balabangi-
dan istifado olunur. Mugam ifagiliginda iso tar, kamanca ilo yanas,
balaban alati domkes kimi daxil edilir. Lakin bu alotdo mugam parca-
lar1 da olduqca hozin soslonir.

Rogs ifaciliginda zurna, balaban, nagara alotlorindon istifads
olunur. Xiisusils yalli ragsinin miisayistinds zurnagilar dastosi (usta-
domkes ansambli) avozolunmazdir. Bozi bolgslords (moasslon, Naxci-
vanda) yall1 miisayistinds tulum alotindon dos istifads olunur. Bunun-
la yanasi, aciq havada kegirilon idman — atgapma vo pshlivan yarisla-
rinda, xalq marasimlorinds zurnagilar dostasi 9sas musiqi miisayistgi-
si kimi ¢ixig edir. Lakin godim ddvrlordon tiitok alotindon omok-mai-
sot soraitindo vo ney alotindon iso morasimlords istifado olunur. Bii-
tiin bu cohatlor ananovi olaraq, miiasir dovrde do qorunub saxlanilir.

2. Not lizro ifagiliga osaslanan ansambl vo orkestrlordon danisar-
kon, ilk ndvbada, bastokarlar torafindon miixtalif janrli asarlorin ifasi
liclin yaradilan rongarong torkibli ansambllar1 geyd etmok olar. Bu
kimi ansambllarda asorin mozmunundan asili olaraq, zurna, balaban,
ney, tiitok alatlori totbiq olunur. Masalon, son dovrds gohromani xa-
rakterli asarlords zurna alorindan istifade olunmasina ¢ox rast golinir.
Bu cohat bastokarlarin xalq gohromani musiqisine miiraciot edorak,
congi ruhlu osorlor yaratmasindan iroli golir. Mohz Coangi ragsinin
zurnada ifast ononasi bostokar yaradicilifina da sirayot etmigdir. Bu
baximdan bostokarlar Elnara Dadasovanin vo Mommodaga Umudo-
vun asarlorinds bunu miisahidos edirik.

Milli nofas alstlori Azorbaycan xalq calgi alstlori orkestrinin
daimi torkibino daxildir. 1931-ci ildo yaradilmis Azorbaycan xalq
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calg1 alotlori orkestrinin partiturasinda bu alatlorin 6z yeri vardir
[S.Olasgorov, S.Abdullayeva, 1996]. Xalq calg1 alstlori orkestrinin
partiturasia I vo II balabanlar, zurna daxildir. Bununla belo asorin
mozmunundan irali golorak, zurna, tiitok, ney solo alat kimi miisyyon
dramaturji mogsadlorlo istifado olunur. Masalon, U.Haciboyli xalq
calg1 alotlori orkestri ligiin ilk asarlori — “Sur” vo “Cahargah” fantazi-
yalarini bostolomisdir. Bu osorlorde iki balabandan istifado olunur.
U.Haciboylinin “Congi” aserindo ilk dofa olaraq, zurna aloti orkestro
daxil edilmisdir. Bu bir anonoys ¢evrilorok, Ziilfiigar Hacibayovun,
Siileyman ©Olasgorovun vo digor bastokarlarin yaradiciliginda istifado
olunur. Tiitok aloti Agabaci Rzayevanin “Coban Qara” osarinin ifasi
zamant orkestro daxil edilir. Balaban alstindon do solo sokildo isti-
fado niimunolori vardir, masalon, Siilleyman ©Olasgorovun “Xoyala da-
larkon” pyesini nlimuna gdstors bilarik.

Bostokarlarin miivafiq asarlari ilo bagli olaraq, milli nafos alot-
lori simfonik orkestrds, homg¢inin, harbi orkestrdo do totbiq olunur.
Bu baximdan milli musiqi alotlorinin simfonik orkestra daxil olun-
mas1 U.Haciboylinin ad1 ilo baghdir. Bilavasito “Koroglu” operasin-
da miiayyon sohnolords (asason xalqin sevincini va igidliyini oks et-
diran ragslordo — “Congi” rogsindo) nofas alatlori simfonik orkestrin
torkibino daxil edilmisdir. Cavansir Quliyevin zurna vo simfonik or-
kestr {i¢iin uvertyurasi da bu ansnonin davamidir. Gortindiiyli kimi,
zurna alotinin xalq musiqi ifagiliginda asason gohromani ruhlu rogs-
lori ifa etmasi bir ononayo cevrilmisdir. Bundan irali golorak, horbi
orkestrlords do Congi tipli asarlorin ifas1 zamani orkestrin torkibino
zurna alati daxil olunur.

Belaliklo, milli nofos alatlorinin musiqi modaniyyatinda totbiqi
masalolorinin arasdirilmasi hom xalq calg1 alotlorinin marasimlorda
vo moigatds, hom do pesokar ansambl vo orkestrlords istifads olun-
mast ilo baghidir. Miiasir musiqi madaniyyatinda biitiin ndv ansambl
vo orkestrlorin 6ziinamoxsus yeri vardir. Ansambl vo orkestrlords
milli nofas alatlorinin totbiqi hor bir halda asarlorin tohlili ilo bagh
olub, alatlogdirmanin xiisusiyyatlori vo obrazli-dramaturji mozmunla
baghdir.
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MUASIR DOVRDO MILLi NOFOS ALOTLORININ MUSIQIi
MODONIYYOTINDO TOTBIiQi MOSOLOLORI
Xiilasa

Mogalo milli nafos alatlorinin tedqigine hosr olunub. Magalodo elmi
adobiyyatin icmali verilir. Miollif nofos alatlorinin tosnifatina, onlarin név
miixtalifliyine, miixtalif saholorde — ansambl va orkestrlards istifadesine dig-
gati yonaldir. Nofas alatlorindon balaban hazin sasli alat olub, asiq vo mugam
ansambllarinda hom miisayiatedici alat kimi, hom da solo epizodlarin ifagisi
kimi ¢ixig edir. Zurna uca, gur sasli alat olub, asasan xalq morasimlarinda vo
idman yariglarinda roqs musiqinin ifagis1 kimi istifado olunur. Milli nafas
alotlori bastokar yaradiciliginda — ansambl pyeslorinds va orkestr asorlarindo,
xalq ¢alg alatlori orkestrinda, simfonik orkestrds tatbiq olunur.

Acar sozlar. Nofas alatlori, tasnifat, xalq anssambllari, ragslor,
bastakar yaradiciligt.

HNCITIOJBb30OBAHUE B MY3bIKAJIBHOM UCKYCCTBE
HAIIMOHAJIBHBIX T1YXOBbBIX UHCTPYMEHTOB
B COBPEMEHHBIN NEPUO/I
Pe3ome

Cratps NOCBSILEHA H3YUYEHNIO HAIIMOHAIBHBIX TyXOBBIX MHCTPYMEHTOB.
B cratpe maercs 0030p Hay4dHOW JMTEpaTypbl. ABTOp oOpalaeT BHHIMaHHE
BOIIpOCaM KJIaCCI/I(i)I/IKaIII/II/I AyXOBbIX HWHCTPYMEHTOB, HX Pa3HOBUIHOCTU,
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HCIIONIb30BAaHUE B PAa3INYHBIX chepax — B aHCAMONIIX U opkecTpax. U3 myxo-
BBIX HHCTPYMEHTOB OasiabaH MCIIONB3YeTCs B alTyTCKUX M MyTaMHBIX aHCaMO-
JSIX KaK COMPOBOKAAIONIHMN, TaK U COJIBHBIA MHCTPYMEHT. 3ypHA, OTIANYACTCS
MOIIHBIM 3BYKOM U MO3TOMY aHCaMOlb 3ypHaueil HEeM3MEHHO COMPOBOXKIACT
TaHIBl HA HApPOIHBIX OOPSISIX M CHOPTUBHBIX COCTSA3aHMAX. HarmoHaabHbIE
JIyXOBbIE WHCTPYMEHTHI TPHMEHSIOTCS B KOMIIO3UTOPCKOM TBOPUYECTBE B
aHcaMOJIeBBIX TIbECaX U B OPKECTPOBBIX MPOU3BEACHHUAX — KakK JJIsl OPKECTpa
HapOIHBIX HHCTPYMEHTOB, TaK 1 IS CHM()OHUIECKOTO OPKECTpa.

Kniouesvie cnosa. Jlyxosvle uncmpymenmsl,  Kiaccugurayus,
HApoOHble aHCamMOnU, MAHYbl, KOMNO3UMOPCKOE MBOPUECHBO.

THE USE OF NATiONAL WIND INSTRUMENTS iN THE ART
OF MUSIC iN THE MODERN PERiOD
Summary

The article is devoted to the study of national wind instruments. The
article provides an overview of the scientific literature. The author pays
attention to the classification of wind instruments, their varieties, their use
in various fields — in ensembles and orchestras. Of the wind instruments,
balaban is used in ashug and mugham ensembles as an accompanying and
solo instrument. Zurna is distinguished by a powerful sound and therefore
the ensemble of zurnachi invariably accompanies dances at folk rituals and
sports competitions. National wind instruments are used in composer's
work in ensemble pieces and in orchestral works — both for the orchestra of
folk instruments and for the symphony orchestra.

Keywords. Wind instruments, classification, folk ensembles, dances,
composer creativity.

Nasirova Giinel
U.Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasimn dissertanti
gunel.nasirova. 1988 @ gmail.com

NOSIMi YARADICILIGININ BODii-MUSIQIiLI
TOCasSSUMU

Boyiik Azorbaycan sairi Imadoddin Nosiminin ad1 diinya made-
niyyati tarixino qizil horflorlo yazilmis senot diihalarindan biridir.
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Filosof-gair olan Nasiminin (1369, Samax1 — 1417, Holob) poeziyasi
holo saghginda Sorq 6lkolorinds genis yayilmisdi. Hiirufilik ideyala-
rin1 toblig edon sairin ad1 6z oqidesi ugrunda cosurlugla miibarizo
aparan sonot fodaisi kimi taninmisdi. Sairin seirlori vo folsofi fikirlori
sufi tarigotgilori tarafindon genis toblig olunmusdur. Onun asarlori bir
cox dillers torciimo olunmus, xalq arasinda avazla oxunmus, ardicil-
lar1 yetismisdir. Sairin hoyat1 vo sonoatkarligl yasadigi XIV asrdon bu
giino kimi daim insanlarin diqqatini calb etmis, poeziyasi dillor azbe-
rind ¢evrilmis, adobi-badii asarlordo — tasviri incosonatds, odobiyyat-
da, musiqido obaodilosdirilmisgdir.

Nosimi poeziyasinin musiqido tocassiimii masalalorinin dyronil-
masi genis bir mévzudur, ¢linki Nosimi gazallori 6zlinlin imumbasori
mozmunu ilo sonatkarlarin diisiincosini qaynaqlandirmisdir. Nosimi-
nin poeziyast timsalinda musiqi masalalorinin canli slagoalori {izo ¢1-
xir. Bir torofdon, Nosiminin poetik irsindo dovriiniin musiqi sonati ilo
bagli molumat 6z oksini tapmis, homg¢inin, yarandigi dévrden bizim
giinlora kimi onun gazallori mugam sonatinds tocassiim olunmusdur.
Digor torofdon, Nosiminin hoyat vo yaradiciligit XX asrin II yarisin-
dan baglayaraq, bastokarlarin ilham manbayina ¢evrilmis vo ¢ox say-
da miixtalif janrli musiqi osorlori yaranmigdir.

Odobiyyatda oldugu kimi, musiqido do Nosimisiinasliq qolu
inkisaf etmisdir. Bu baximdan “Nosimi poeziyasinin musiqido tocos-
simii” movzusunun arasdirilmasi musiqistinasligin aktual movzula-
rindan biring ¢evrilmisdir. Bu mévzu ¢oxcohatli olub, bir ne¢s istiqa-
moatda tadqiq oluna bilar: birincisi, Nosimi yaradiciliginin dévriin bs-
dii tomaytillori fonunda dyronilmasi vo onun musiqiys miinasibatinin
izo ¢ixarilmasi; ikincisi, mugam sonatinds Nosimi poeziyasinin to-
cossiimii; tiglinciisli, Nosimi obrazinin musiqi asorlorinds badii toran-
niimii; dordiinciisti, Nosimi yaradicilifinin vokal musiqi asarlorinda
ifado olunmas1 vo s. Bu prosesdo Nosimi yaradiciligiin mozmunu,
poetik dili, musiqi ilo poeziyanin vohdati baximindan todgiqata colb
olunmasi vacib masalalardandir.

Musiqido Nosimisiinasligin meydana golmosinin §zlinomoxsus
tarix¢osi vardir vo bunun osasi orta osrlor dovriiniin mugam sono-
tindon baglansa da, XX asrin 70-ci illorindon genis viisot almigdir.
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Nosimi irsinin dyronilmasinds vo onun badii-musiqili tocassii-
miinds 1970-ci illordon baglayaraq Azorbaycan dovlati soviyyasindo
hoyata kegirilon tadbirlor boyiik ohomiyysto malikdir. Xalqimizin
Umummilli lideri Heydor Oliyevin respublikaya rohboarliyi dévriinds
onun Nosimi irsinin iz ¢ixarilmasi, genis suratdo yubileylarinin ke-
¢irilmasinin osas1 qoyulmus vo biitiin bunlar Nosimisiinasligin inkisa-
fina tokan vermisdir.

1968-ci ildo Azorbaycanin elm, adobiyyat vo incasonot xadimlo-
rinin Suriyaya safori zamanni onlarin Halab sohorindo Nosiminin mo-
zarmi ziyarat etmolori noticosinds sairin hoyat vo yaradiciligi digqet
morkozino gatirilmigdir. Bu haqda dévri matbuat sohifalorinds yazi-
lar dorc olunmus, Nosiminin olyazmalari {izo ¢ixarilaraq tadqiq olun-
maga baslamisdir. Bu haqda gorkomli sair Rosul Rzanin “Odabiyyat
va incasanat” qozetinds “Cahana sigmayan sairin gorib mozar1” bag-
liglt moqalasi diggatelayiqdir.

1970-ci ilde Ulu 6ndor Heydor Oliyevin Azerbaycanin dovlst bas-
¢is1 kimi Suriyaya safari zamani1 Nosiminin mazarini ziyarat etmasi ol-
dugca 6namlidir. Mohz bundan sonra Azarbaycan sairi Nosiminin diin-
ya miqyasinda tanidilmasi tizro boyiik iglor aparilmis, YUNESKO so-
viyyasinda Nasiminin 600 illik yubileyinin kegirilmasi qorara alinmis-
dir. Qeyd etmok lazimdir ki, Azorbaycan sair vo yazigilar arasinda ilk
dofa Nosiminin yubileyi YUNESKO-nun todbirlor siyahisina salinmig
vo bu yubiley 1973-cii ildo beynoslxalq miqyasda kegirilmisdir.

Yubiley todbirlori sirasinda Nosiminin adinin abadilogdirilmasi
sirasinda bir ¢ox toadbirlor hoyata kegirilmisdir. Heydor Oliyevin sayi
ilo Nosiminin Halab soharinde mozar1 borpa olunmus, Suriyanin vo
digor Olkalorin kitabxanalarindan Nosiminin olyazmalari iizo ¢ixarila-
raq, todqiq olunmusdur. Azarbaycan Elmlor Akademiyasinin Dilgilik
institutuna Nosiminin ad1 verilmisdir. Nosiminin portreti (rossam Mi-
kayil Abdullayev) yaradilmis, sairin Hoalob sohorindo biistii qoyul-
mus, Bakida vo Azorbaycanin digor sohorlorinds, eloco do Moskva vo
Kiyev sohorlorindo monumental heykallori ucaldilmigdir. ©dobiy-
yatda vo musiqido Nosimiya hasr olunmus ¢ox sayda osarlor meyda-
na golmisdir.
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Qeyd etmak lazimdir ki, sonraki illards do Nosiminin yubileylari
geyd olunmugdur. 2017-ci ildo Nosiminin Olimiiniin 600 1illiyi
YUNESKO-nun Bag qorargahinda kegirilmigdir. 2018-ci ildon bagla-
yaraq, Azorbaycanda Nosimi seir, incosonat vo monaviyyat festivali
kecirilir. 2019-cu ildo Azorbaycan Respublikasinin Prezidenti conab
[lham Bliyev torofinden “Nasimi ili” elan edilmis, sairin 650 illik yu-
bileyi beynolxalq miqyasda qeyd olunmusdur. Nosiminin adi Azor-
baycan Respublikasinda asorlori dovlot varidati elan edilmis miiollif-
lor siyahisina daxil edilmisdir.

Biitiin bu illor arzinds Nosimi yaradiciligi vo Nosimi obrazi odo-
biyyat va incasonatdo miixtalif hacmli asarlords 6z toronniimiinii tap-
misdir. ©dobiyyat sahasindo aparilmis tadqiqatlarla yanasi, Nosimiya
hosr olunmus badii aserlor yaranmisdir ki, bunlardan isa Hiiseynovun
“Moahsor” romanini, Hiiseynbala Mirolomovun “Son sofor” povestini
geyd edo bilarik.

Nosiminin hayat va yaradiciligi kino sonatindo - badii vo sonadli
filmlards tocassiim olunmusdur. 1971-1973-cii illor orzinds Nosimi
haqqinda 3 sonadli film va bir badii film ¢okilmisdir. “Naosimi” badii
filmi sonstkarliq xtisusiyyatlori ilo xiisusilo digqgati calb edir. “Azoar-
baycanfilm” kinostudiyasinda c¢okilon bu filmin ssenari miiallifi Isa
Hiiseynov, rejissoru Hoson Seyidbayli, operatoru Rasim ismayilov,
bastokar1 Tofiq Quliyevdir. “Nosimi” filmi 1974-cii ildo Bakida kegi-
rilon VII Umumittifaq kino festivalinda tarixi mévzuda on yaxs1 film
kimi miikafatlandirilmigdir. Qeyd etmok lazimdir ki, hom badii filma
Tofiq Quliyevin yazdigi musiqi — Nosiminin sdzlorino mahnilar silsi-
lasi vo simfonik musiqi, hom do sonadli filmlordon birine Oziz Oziz-
linin yazdig1 musiqi - “Nasimi” simfonik poemasi. Nosimi obrazinin
musiqide tocesslimiinii canlandiran ilk bastokar asarlori kimi musiqi
irsina daxil olmusdur.

Musiqi senatinde Nosimi mdvzusunda rongarong osorlor yaran-
misdir. Bastokarlar Nosiminin hayat vo yaradiciligint miixtalif janrh
musiqi asorlorinds — musiqili-sehna, vokal-simfonik, instrumental vo
vokal asarlords oks etdirmislor. Bu asarlordo Nosimi obrazi, toblig
etdiyi ideyalari, yasadig1 miihito qarsi iisyani, daxili sarsintilart 6z



oksini tapmig v sairin yaradiciliginin iimumbaogori mahiyyati tocos-
siim olunmusgdur. Azarbaycan musiqi irsinde Nosimi yaradiciligindan
bohrolonmis osarlori hom ddvrlor {izro, hom do janrlar iizro xarak-
terizo etmak olar.

Musiqili-sohno asorlorindon biri kimi Fikrot Omirovun “Nosimi
dastan1” baletini qeyd etmoliyik. Bu asar 1973-cii ildo bastolonmis vo
Azorbaycan Dovlot Opera vo Balet Teatrinda sohnoys qoyulmusdur.
Baletin libretto miisllifi Anar, qurulusgu baletmeyster Nailo Noziro-
vadir. Osar 1974-cii ildo Azorbaycan Ddvlot miikafatina layiq goriil-
miisdiir. Baletdo Nosiminin hayat vo yaradiciligindan sohnolor 6z
oksini tapir: I sohna — Calladlarin ragsi; II sohno — Nasiminin mono-
loqu; III sohno — Nasimi va sevgilisinin birinci dueti; IV sohna — Q1z-
larin Nosimi va sevgilisi ilo rogsi; V sohno — Hiicum; VI sohno — Qiz-
larin kodori; VII sohno — Nosimi vo sevgilisinin ikinci dueti; VIII
sohno — Nosiminin iisyant; IX sohno — Savas; X sohno — Obadilik.
Baletin musiqisi tozadliq prinsipi lizra qurularaq, osorin dramaturji
inkisafinin morhololorini togkil edir. Baletdo xor, solistin ifasinda
Naosiminin ariyasi v qirast¢i torafindon oxunan Nosiminin seiri do 6z
oksini tapmisdir ki, bu da miixtalif tosviri vasitolordon istifads edarok
orijinal osorin yaranmasina ravac vermisdir. Musiqisiinas Sofoq
Haciyeva “Nosimi dastan1” baletini tohli edorak yazir: “Osorin musi-
qi dramaturgiyasinin on miihiim cohoti balet partiturasina simfonik
mugam xiisusiyyatlorinin daxil edilmasidir. Basqa sozlo desak, balet
musiqisinin simfoniklogdirilmosi meyli F.Omirovun golominda aso-
rin mugam-simfonik traktovkasi kimi orijinal sokilde 6ziinii tozahiir
etdirir” [S.Haciyeva, 2010, s. 108]. Baletin hissalori simfonik epizod-
lar kimi ayriliqda ifa olunaraq, orkestr repertuarina daxil olmusdur.
Osarin musiqisi konsert ifasinda dirijor Foxroddin Kaorimovun ifasin-
da lento alinmisdir.

1970-ci illorde Nasimiya hosr olunmus vokal-simfonik osorlor-
don Ofrasiyab Badolbaylinin “Nosimi” vokal-xoreoqrafik Poemasini,
Cahangir Cahangirovun “Nasimi” kantatasini, ©ziz Ozizlinin “Nasi-
mi” simfonik poemasini, Azar Rzayevin “Nasimi” simfonik poema-
sin1 (simfonik orkestr, bas-tar vo girastci {li¢iin), instrumental asarlor-
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don Ramiz Mirislinin “Ballada”sini qeyd etmok olar. Homin illords
Nosiminin sozlorino ¢oxsayli vokal asorlor do yaranmisdir. Bunlarin
sirasinda Agabac1 Rzayevanin 7 romans silsilosini, Emin Sabitoglu-
nun “Hardasan?” romansini qeyd edo bilorik ki, bu vokal asorlor
1973-cii ilde on yaxs1 romans miisabigesinds II miikafata layiq goriil-
misdiilor. Bundan olavo, Ramiz Mustafayevin “Dedim ey nazh
sonam”, “Didarina miistagam” romanslarini, Nazim Oliverdibayovun
“BEy giilim”, Siileyman ©lasgorovun “Neylorom”, Soid Riistomovun
“Neyloram” mahnilarini, Tofiq Quliyevin mahnilar silsilesini gostormak
olar. Biitiin bu asarlor hor bir bastokarin yaradiciliq tislubuna uygun
olarag, Nosimi obrazin1 musigido canlandirmis, onun poeziyasinin
musiqids tacassiimiinii rongarong mmusiqi vasitalorils canlandirmigdir.

Nosimi poeziyasina miiraciot sonraki dovrde do davam etmis,
miixtalif bastokarlar 6z yaradiciliq gayasindon irali golorak, Nosimi
poeziyasinda oks olunmus ideyalar1 6ziinomoxsus sokildo toronniim
etmislor.

Nosimi poeziyasina miiraciot Firongiz Olizadonin bir nega aso-
rindo 6z oksini tapmisdir. Bunlardan Nosiminin qozsllori asasinda
yazilmig “Darvis”, “Zikr” vokal-instrummental asorlorini, “Nasimi-
Passion” oratoriyasini qeyd eds bilorik. Bu asorlorin ilk ifas1 diinya-
nin miixtalif gohorlorinda, xarici vo azorbaycanli musiqigilorin birgo
ifaciliq ansamblinda bas tutmus, miisllifo miixtolif miikafatlar qazan-
dirmigdir. “Darvis” osari ilk dofo 2001-ci ildo Almaniyanin Votersen
soharindos “Schleswig Holstein Musik Festival”da saslondirilib. Solist
Azorbaycan xanondasi Alim Qasimov olmusdur. Ansamblin torkibi
klassik septet, milli musiqi alotlori — ney, qanun v zarb alatlori {iglin
nozards tutulmusdur. “Zikr” asari 2004-cii ildo Hollandiyanin Ams-
terdam gohorindo “Concertgebouw” konsert salonunda, solist xanon-
do Aygiin Bayramova vo “Atlas” ansambli torofindon ilk dofs ifa olu-
nub “Nasimi-Passion” oratoriyast 2017-ci ildo Hollandiyanin Ams-
terdam gohorindo “Amsterdam Royal Concertgebouw” konsert salo-
nunda ilk dofs ifa olunmugdur. Bu asor musiqi sahasinds an boytik
miikafatlardan biri sayillan Aga xan fondunun miikafatina layiq go-
riilmiigdiir. Boastokarin bu asarlori asasinda bir ne¢s musiqili-sohna
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asarlori do hazirlanaq, sohnays qoyulmusdur. Bu sirada Firongiz ©liza-
donin “Nasimiyo ithaf” baletini geyd etmoliyik. Bu osor Nosiminin
edam edilmasinin 600 illiyina hasr olunaraq, 2017-ci ildo YUNESKO-
nun Bag gorargahinda nlimayis etdirilmis, daha sonra Bakida tamasaya
goyulmusdur. Balet bostokarin “Darvis” vo “Mugamsayag1” osarlori-
nin musiqisi asasinda sohnalogdirilmisdir (xoreoqraf Nailo Mommad-
zado) [C.Hasonova, 2021, s. 524]. “Nasimi-passion” asori iso 2019-cu
ildo Bakida vokal-xoreoqrafik tamasa kimi sohnoys qoyulmusdur.

Nosimi poeziyast bir sira bastokarlari sairin yaradiciligina miira-
ciot etmoys ruhlandirmigdir. Azarbaycan musiqisinds yaranan asor-
lardon Calal Abbasovun Nasiminin iki gqozali asasinda “Konliim pori-
san” vo “Rovamudir, habibi?” sas va simfonik orkestr {i¢lin asarlorini,
Ismayil Hacibayovun Nosiminin qozallori asasinda boyiik ikili xor
ticlin “Alt1 xor” silsilesini, Riifot Ramazanovun qarisiq a kapella xoru
ticlin “2 Qozal” asarini, Elnara Dadasovanin “Nogsli Xoyal i¢indo-
yam”, Azad Zahidin “Marhaba” romanslarini, Elza Seyidcahanin ka-
mera orkestri ti¢lin “Nosimi” asaorini geyd eds bilorik.

Bununla yanagi, “Nosimi ili”nds elan olunmus Nosiminin sozle-
rino romans miisabigolorinde (Azerbaycan Baostokarlar Ittifaqr vo
Baki Musiqi Akademiyasi torofindon) bir sira gonc bastokarlarin da
romanslart meydana golmisdir. Bunlardan Firudin Allahverdiyevin
“Hardasan Yaradan?”, ilaho Israfilovanin “Nosimi diinyas1”, Viigar
Mommaodzadanin “Hardasan?” va s. asarlari geyd eds bilarik [S.Toh-
mirazqizi, 2019, s. 226].

Goriindiiyli kimi, Azorbaycan bastokarlarinin yaradiciliginda
Nosiminin yaradiciligr asasinda bir ¢ox rongarong asaorlor yaranmis-
dir. Hor bir bastokar Nosimi poeziyasini 6z badii tofokkiirii vo diinya-
goriisii baximindan qavrayaraq, 6zlinomoaxsus musiqi iislubunda te-
cosstim etdirmisdir. Bu asorlor sairin poeziyasint musiqimizdo yasat-
magqla yanasi, Nosimisiinaslig1 zonginlogdirmisdir.

Odobiyyat siyahisi:
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NOSIiMi YARADICILIGININ BODIii-MUSIQiLi TOCOSSUMU
Xiilasa

Magalo XIV osrin dahi Azerbaycan sairi Iimadoddin Nosiminin yaradi-
ciligina hasr olunmusdur. Maqalado Sorq 6lkelorinds genis yayilmis Nasi-
mi irsinin tadqiqi ilo baglh tarixi icmal verilir, sairin poeziyasinin osasini
hiirufi ideyalariin toskil etdiyi, folsafi fikirlorinin sufi terigstlorinds istifa-
do olundugu vo ohali arasinda genis yayildigina gors onun edam olundugu
gostarilir. Maqgalads sairin yubileylorinin — anadan olmasinin 600 (1973),
650 (2019), oliimiiniin 600 (2017) illiyinin Azerbaycanda vo YUNESKO
saviyyasinds kegirilmoasi haqqinda molumat verilir. Misllif badii, adabi vo
musiqi asarlori niimunasindo Nasimi obrazinin, onun hayatt vo 6liimiiniin,
poetik irsinin tacassliimii masalalarini nazardon kegirir.

Acar sozlor. Nasimi, sair, yubiley, adabi irsi, musiqi asarlari.

XYIAOXKECTBEHHO-MY3bBIKAJIBHOE IITPETBOPEHUE
TBOPYECTBA HACUMMU
Pe3iome

CraTbs TOCBSIIEHA M3YYEHHIO TBOPYECTBA T'CHHUAILHOTO a3epOaii-
mKadckoro modata-meiciutenst X1V Bexka Mmanennmaa Hacumu. B cratee
JIaeTCS. UCTOPUYECKHI 0030p MccienoBanus Hacnenuss Hacumu, ubé TBOp-
YECTBO PACHpPOCTPAaHUIIACh HAa BCeM OyimkHeM BocToke, B OCHOBE €ro 1mo3-
3UH JISKATN XypyPUICKUe HIIeH, 32 PACIPOCTPAHEHSI KOTOPBIX €ro Ka3HH-
mu. Ero ¢unocodckue uien NMpoKo pacpacTPpOHITUCH CPEIU HACEIIEHUS
U UCHOJIBb30BAIMCh CyPucTaMu. A TaKkkKe B CTaThe AaeTcs MHGOpMAIUSI O
MpoBeJIeHHBIX 00mesx moata — 600-netue (1973) u 650-netue (2019) co
nHs poxaenus u 600-netue co qus cmeptu (2017) B AsepOaiimxkane u B
FOHECKO. ABtop paccmaTtpuBaeT 00pa3iisl mpeTBopeHus odpaza Hacumu,
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HUCTOPHUIO €r0 XU3HM W CMEPTH, TOITHYECKOTO HACIEAUS Ha IpUMEpPE
JTUTEPATYPHBIX, XYA0KECTBEHHBIX, H My3BIKAIHBIX IIPUMEPOB.

Knroueswie cnosa: Hacumu, nosm, obuetl, iumepamyproe Hacieoue,
MY3bIKATbHbIE NPOU3BEOCHUS.

THE ARTISTIC AND MUSICAL REALIZATION OF NASIMI'S
CREATIVITY
Summary

The article is devoted to the study of the work of the ingenious
Azerbaijani poet-thinker of the XIV century Imadeddin Nasimi. The article
provides a historical overview of the study of the legacy of Nasimi, whose
work spread throughout the Middle East, his poetry was based on Hurufi
ideas, for the dissemination of which he was executed. His philosophical
ideas were widely spread among the population and used by Sufis. The
article also provides information on the poet's anniversaries — the 600th
anniversary (1973) and the 650th anniversary (2019) of his birth and the
600th anniversary of his death (2017) in Azerbaijan and in UNESCO. The
author examines examples of the implementation of the image of Nasimi,
the history of his life and death, poetic heritage on the example of literary,
artistic, and musical examples.

Keywords. Nasimi, poet, anniversary, literary heritage, musical
works.

Hacuposa Kenyab

Omoakdar miiallim, sanatsiinasliq namizadi,
U.Hacibayli adina BMA-nin

Musiqi nazoriyyasi kafedrasinin miidiri
perficel 39@ gmail.com

«ATPA BHYTPU UT'PbI»: OIIEPETTA
«APIIIVIH MAA AAAH» V.I'AAKUBENAN

TBopuecTBO BeNMMKOTO a3epbaiiKaHnckoro kommnosutopa Y.['an-
KUOCHUITN HACTOIBKO CIIOKHO B CBOMX OTKPBITUSX, UTO YPE3BBHIYANHO
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TPYAHO MCUEPIIAaTh €0 UHTEpIpETalUIo U oHUMaHue. boraroe npo-
BUJICHUSIMH, OHO JOIYCKaeT MHOXECTBO TOJIKOBaHUH, (HOpM U MeTO-
JI0B ocBoeHus. He ciydaliHO ¢ TogaMu MHTEPEC K HACIEIUIO KOMIIO-
3UTOpa, B TOM YHCIIE, K €r0 caMOOBITHBIM OIlepaM U MY3bIKaJIbHBIM
KOMEJIUSIM He yOBIBAET, a IOCTOSIHHO BO3PACTaeT.

My3bikanbHbIi TeaTp Y. ajpkuOeiim B MOTHOW Mepe BhIpaXKaeT
€ro OTHOULICHHE K UITMPOKOMY KpPYTY SBJICHHH B pa3HBIX 00JIACTSIX CO-
UyMa — U3MEHEHUAM, IIPOUCXOAALIMM B OOIECTBEHHOM CO3HAaHMU,
IIEPEOLICHKE KU3HECHHBIX LIEHHOCTEH, HPABCTBEHHBIX KpuUTepuil. B
psAAy TaKuX COYMHEHUN HAXOAWTCS ONepeTTa «ApIIMH Mall ajlaHy,
CTaBIllasg OPraHWYHOM YaCThIO €BPOIEUCKOM MY3BIKAaIbHOW KYJIbTY-
pbl. [ 1yOoKo HalmoOHanbHas MO CBOEH CyTH, OHa IPEBPATUIOCH B
npou3BesieHue 0e3 IpaHull U, OKa3ajgach B OTKPHITOM reorpaduuec-
KOM M JIyXOBHOM HpocTpaHcTBe. [IpuunHoii aToro Obli, npexie Bce-
ro, akajeMusM «ApLIMH Majl ajaH» U ero riyookas coaepaTellb-
HOCTb, JIOIYCKalolllasi MHOXKECTBEHHOCTb TOJKOBAaHUH, OOHapy»KH-
BaIOI[asi CBOIO MHBAPUAHTHOCTb.

IIpu Bceli BHEIIHEW MPOCTOTE, AOCTATOYHO TPYJHO BCKPBITH JI0
KOHIIA XYJI0’KECTBEHHYIO CYTbh OIEPETThI «ApIIMH Mall ajmaH». XOTd
3TO MPOU3BENECHUE HEOJHOKPATHO M OCHOBATEIBLHO aHAJIM3HPOBAJIOCH
B Tpyaax X.Mamenosa [X.MenukoB. OcoOeHHOCTH CTHJS U Jpa-
MaTyprusi My3bIKQIbHBIX KoMeauit VY3euwpa [amxubekoBa. baky,
Azepnenip, 1963], D. AbGacosoii [3.AbacoBa. Onepsl U My3bIKaJIbHbIE
komenuu Y3eupa ['amkubexoBa. baky, m3g-so AH ACCP, 1961],
BpPEMEHHAas! AUCTAHIMS MO3BOJIIET OCMBICIUTD €r0 MO/ APYTUM YIIIOM
3peHUs], MO-HOBOMY TpPAaKTOBaTb W3BECTHYK) HAWBHOCTb CHOKETa U
BBICKa3aTh PsiJl MbICJIEH OTHOCUTENBLHO €€ MEIOANYECKOTO CTHJIS.

OO11en3BeCTHO, YTO OCHOBHbIE MPU3HAKU JKaHpa ONEPEeTThl B
COBpPEMEHHOM MOHUMAaHUU cioxuiack B TBopuectBe XK.Odbdenbdaxa
B cepeanne XIX cToseTus Ha OCHOBE TpaAULUN (HPaHIly3CKOH KOMH-
yeckor omepsl. Ecnm crepBa 3T0 ObUIM HEOOBIINE TPOU3BEACHUS
JUPUKO-KOMEAUMHOIO XapaKTepa, TO MOCTENIEHHO PaMKH JKaHpa pac-
HIMPSATIUCH. MacTepcku BOCCO3/1aBast Ha CIIEHEe HPaBbl U TUIIBI COBpe-
meHHON emy @panuuu, X.Oddenbax cymecTBeHHO oboraTui omne-
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perty catupoil. Briociencteum Onectsimme o0pasipl OneperT ObLIN
coznansl U.1Itpaycom, @.Jlerapom, M. Kanemanom.

Pacmmpenuto rpaHuil 3TOro )aHpa CIiocoOCTBOBAJ POCT HAIHO-
HAJIbHOTO CaMOCO3HAHUS, BCJEJICTBHE 4YEro CTajld CO37aBaTbCs
MpOM3BeICHUsT Ha OCHOBE Qoibkiiopa. [lomobHOro THNa COUYnHEHUS
nosiBuwiich B Yexun — «llonbckas kpob» (1913) O.Henbana, Ura-
mn — «epuoruns @py-Opy u3 Tabapuna» (1917) K.Jlombapno,
Benrpun — «['paduns Mapuna» (1924) M.Kanemana u np. ['oxbr
CO3aHMSI TUX COUMHEHUH YKa3blBalOT HA TO, UTO OHU CO3/1aBAJUCH
B [IEPUOJI, HACBIIIEHHBIA COOBITUAMU OOJBIIOTO HCTOPUUYECKOTO 3HA-
YeHUs. DTOT HEOOJBIION IKCKYPC YKa3bIBa€T TaKKe Ha TO, YTO JIUIIb
OJIHO U3 Ha3BaHHBIX COYMHEHMH ObUIO HAIIMCAHO OJHOBPEMEHHO C
onepeTTol «ApmuH Man anan» Y.[amxubeinu, npembepa KOTOpoi
cocrostack B 1913 rony B baky.

HNuTepecHo, urto 10 3Toro BpemeHu B Poccuiickol ummepuu He
ObUTO0 OpurMHaIBHOTO oOpasiua omepertsl. T.IllaGamuua oTmeuvaer:
«Poccuiickre komno3utopsl Ha pyoexe 19—20 BB. Takke MHOrAa 00pa-
IIAIUCh K ONEperTe, HO 3TO ObUIM JIMIIb €AMHUYHBIE MONBITKH... B
1913 A.I'nma3zyHoB, ObIBIINii B TO Bpemsi pekropoM [lerepOyprekoit KoH-
CEepBATOPUH, Ha3Bal MEPBOM POCCHICKON ONEpeTTOl Hpou3BeneHHuE,
HalMCaHHOE a3epOaiiPKaHCKUM CTYJEHTOM KoHcepBaTtopuu Y.l amxu-
oexoBa Apwuwun man arany [T.1labamna. Oneperta B Poccuu. DHIMK-
nonieus «Kpyrocsery // http://orpheusmusic.ru/publ/125-1-0-161].

B oT0li yHUKaNbHOM 10 BCEM NIPU3HAKAM KAaHPA OIEPETTE KOMIIO-
3UTOP OTpPa3WJl CBOE OUIYIIEHHE TOro, YTO B OOLIECTBE MPOUCXOAWIN
KOpEeHHble M3MeHeHHs. BHemne npocras, nocrynHas (adyna counHe-
HUSI CTajla BhIpayKeHWEM JBOMHOM Urphl. Bo-nepBbIX, Kak 1r000€ mpons3-
BEJICHUE HCKYCCTBAa, OHO ObUIa IUIONOM (paHTa3UU aBTOpa U HUMENO
UTPOBYIO MpUpoay. Bo-BTOpBIX, B «ApIIMH Majl alaH» e€CTb 3JIEMEHT
KapHABAJIbLHOCTH CO BCEH NMPUCYILIECH € UTPOM C IIEPEOJCBAHUEM.

HckyccTBO — 3TO BTOpasi peaqbHOCTb, OHO MPOTHUBOCTOUT U B
TOXKE€ BpeMs, UMUTHpPYET *U3Hb. Mrpa co3maer B 4enoBEKE yIU-
BUTEJIHHOE HIMOLIMOHAILHOE COCTOSIHHE, @ MY3bIKa, KaK U3BECTHO, 3TO
HCKYCCTBO 4yBCTB, HACTPOEHHUM U YMOLIUH.
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Urpa B My3bike peanu3yeTcsi Ha pPa3HbIX YPOBHSAX U MOMKET
MPOSIBIATECSA B JAMAIIOTe KYJIbTYp, CTHIIEH U T.1. B omeperTsl «Ap-
IIMH MaJjl ajaH» OHa BBIPAXKaeTCsl B COYETAHUU LIYTOYHOTO U CEpPhe3-
HOTO, JIMPUYECKOI0 M BECEJIOro; Ha COJAEPKATeIbHOM, HHTOHALMOH-
HOM, JKaHPOBOM M MPOYUX YPOBHSIX.

['maBHBIN repoil onmepeTThl Kynel ACKep UTrpaeT HOBYIO POJIb U
Urpa CTAHOBUTCSA JJIA HEro criocobomM no3nanus mupa. OH nepeo/e-
BaeTCs B OJACKIY MpOJAaBIa PYYHOIO TOBapa U OILIyIIAET ceOs BHE
pPaMoOK, HACIaXAasiCh CBOOOON, TO €CTh, UTPa MPUHOCUT B MPOIECC
KOMMYHHKAIMK 0coObIii cMbich. [locpencTBomM Hrpsl — mepeojieBa-
HUs, ACKep M3y4aeT HOBBIM MHUp U NPUBJIEKAET BHUMaHHE K cede.
Hrpa naer BO3MOXHOCTb €MY CKpPBITh HCTUHHOE€ HaMEpPEHHE — CIIO-
co0 MacKHpOBKHU «51», OXpaHUThL ceOst U «1». B cooTBeTcTBHE C CO-
[UATBHON CXEeMOU OH cleayeT HopMmaMm, HO Y.['amxubenan mokassl-
Ba€T, YTO JIMYHOCTHh HE JOJHKHA CBOJAMTHCS TOJIBKO K COBOKYITHOCTH
poJieii, BBIMOJIHAEMBIX B 00IIECTBE, NOO YEIOBEK IIy0)Ke U CIIOXKHEE,
BBIIIE BCEX COLUANBHBIX MacoK. OBiaseHne ACKepoM HOBOM MacKH,
TO €CTh HOBOHM COLMATBHOW POJIM BaXKHO JUIsl HETO U JIJIsl 00IIecTBa.
OHO criTaXuBaeT MPOTUBOPEUYME MEXKIY KJIACCaMH, JIMYHOCTSIMU U
nonamu. biaronaps nepeoneBanuio, Ackep peaanu3yeT CBOIO MoTpeo-
HOCTb B CBO0OOJIE, CO3/Ia€T MHTEPECHYIO PealIbHOCTh. B 3TOM, HECOM-
HEHHO, IPUCYTCTBYET 3JEMEHT KapHABAJIbHOCTH, BE/Ib CMBICI KapHa-
BaJla — B MPOTUBOCTOSIHUM OIPEACIICHHBIM OOIIECTBEHHBIM MOPSII-
kaMm. OH mpeanojaraer Takoe yCTpOMCTBO MHpaA, TJI€ ONpPEIeICHHbIE
HOPMBI WUTHOPUPYIOTCS M OTCYTCTBYET oOOs3aTelbHAs HepapXus.
KoMno3utop mokaspIBaeT, YTO UIPOM YEIOBEK MOXKET ClIeJaTh MUP
0oJiee COBEpIIEHHBIM, O0OTaThIM, Y€M PEaIbHOCTh. TakuM 00pa3om,
«ApLIMH Mall anaH» — BOIUIOLIAET UK KapHAaBaJbHOCTH, KOIAa
YEJIOBEK HE MOXKET U3MEHUTh PEeaTbHOCTh, HO MOXET CTaTh UMITYJIb-
COM JTsI pa3BUTHS OOIIIECTBA.

Hcropust mokaspIBaeT, YTO WIPOBOE HAYalO YCHUIIUBACTCS B
oOmiecTBe B MOMEHTBI KpU3HCa KYIbTYphl U OOIIECTBA, KOT/IA MOSB-
JseTcsl CTpeMJIeHHe K OOHOBIEHUIO, COPAaChIBAHUIO «CTApOU KYJIb-
TypHO# onexnap». B 1913 rony, Ha noacrynax k Ilepsoit MupoBoi
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BOMHE, B MUPE NIPOUCXOJUIA U3MEHEHHUS B COLIMAIBHBIX CTPYKTYpax,
MHOI'O€ JIOMAJIOCh, IEPEOCMBICIMBAIOCH KYJIbTYPHOE Hacleaue,
BHEJIPSUTUCH HOBBIE UACH U uaeaibl. Y.l amxubeilsin mpekpacHo Bce
9TO OIIYLIAJI U COYMHSASA ONEPEeTTy «ApPLIMH Mall ajaH» OH (pauuo-
HaJIbHO WJIM HMHTYUTHBHO), CO3JaBajJl HOBYIO KapTHUHY MHpa, IJ€
OTCYTCTBYET OO0s3aTelibHAsi Hepapxusi, *KECTKas CTPYKTypUpOBaH-
HOCTb JKM3HM. JTa OINEpPEeTTa CTAHOBUTCS OTPaKEHHUEM IIPOLIECCOB,
KOTOpbIE MPOUCXOAT B OOIIECTBE U OPraHUYHO BKIIOYAETCS B UCTO-
PUKO-COLMAIbHBINA U KYJIbTYPHBIM KOHTEKCT JIIOXH.

«ApIIMH Maj ajaH» COJEPKUT B ce0e JIEMEHThl pa3HbIX JKaH-
POBBIX OCHOB, B TOM 4mcie, onepbl-Oydda. B gactHocTH, My3bIKa
IIPUHUMAET AaKTMBHOE YYacTHE€ B [JECHCTBUM, Pa3BUTHE WHTPUIH,
BBISIBJICHHE XapaKTepa W B3aUMOOTHOLIEHHE I'epOeB MPOUCXOJIUT B
pa3BEpHYTHIX My3bIKaJIbHBIX HOMEpax U aHcaMOisxX. Vcnonb3ys cre-
U(pUISCKUE BO3MOKHOCTH CaMOW MY3bIKH, ¥Y.['a[uknOelnu co3maeT
HOJTEKCT eHCTBHI0. ATMOC(epe KapHaBaja MOJYMHEHbI BCE CTPYK-
TypHbI€ 371€MeHThl peuieHus. FOmop, cBoOoa noBeneHus, My3blKa
onpeAenseT JUHAMHUKY, PUTM Pa3BUTHUS JEHCTBHUS U YETKYIO CTPYK-
Typy npou3BefieHus. Jlupuyeckoe Hadao NpUOIIKaeT « APIIMH Mall
aJlaH» K JIMPUYECKUM oIlepaM, 4YTO BjeuyeT 3a coOoil paciiupeHue
MEJIOJEKJIAMAIMOHHON CTUXUH BOKAJIbHOW MapTHH.

TBopueckas osBomorust  Y.lamkubeinn Kak — MeNoAucTa
HayaJlacb ¢ MyraMHoM onepsl «Jleim u MekyH» U My3bIKaJIbHOU
komenuu «Myx U xeHa». [locreneHHo mien mporecc opopMIIEHUS
MHTEPECOB B 00JIACTH OMEPETTHI M KPUCTAJUIM30BAJICS UMMAaHEHTHO B
HEM IIPUCYTCTBYIOIUHI Aap Menoaucta. CuacTiIMBOE COUETaHHE Japa
MeJIOJUCTa U Jipamarypra Mo3BOJWIO €My ObIThb paBHO yOequTelb-
HBbIM B IIOCTPOEHUU LIEJIOTO U B OJJHOM OTJIEJIBHO B3ATOM (hparMeHTe
3TOrO 11e510T0. B «ApimnH Man anan» HaOnoaeTcs npoecc 0OHOB-
JICHUs UHTOHALIUH, BBI3PEBAIOLIETO U3 KOHTEKCTa PasroBopa, IOBBI-
HIEHWE SMOLMOHAIBHOTO Tpagyca. JTH HAXOAKHW HOCAT MPHHIU-
NUABHBIA XapakTep U CTAHOBATCS 0a30BBIMH JIEMEHTAMH OIEpET-
Thl, €r0 MMMAaHEHTHbIMM IPU3HAKaMH, II0 KOTOPBIM OITO3HAETCS
xaHp. Korna V.I'amxubeitnu peanusyer nHhopMaIoHHBIN pecypc,
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HAYMHAIOTCS OTKPBITUS B oOsiactu Menoanku. CioBa B apuu Ackepa,
['fonp4OXpBl BBIPACTAIOT B CMBICIOBOM O0BEME, OHU OTPaKaIOT
COKPOBEHHO€, MeuTareiabHoe. [IponcxoIuT nepekiitoueHue CMbICIIO-
BOT'O PETUCTPA — OT IIIYMHOI'O, BECEJIOTO K IPYCTHOMY, TO3TUYHOMY.
Kynuiersl u TaHIbl APYyTrUX NEPCOHAXKEN BKIIIOYAIOTCS B Marucrpalb-
HYIO JIMHUIO JEMCTBUS, OTTEHSIOT OOJIBIIYIO JIMPUKY IJIaBHBIX Te-
poeB. MHTOHaus TeMbl ApIIMHMAIUU «OJIyKIaeT» MO ONEpeTTe U
CO3JaeT NIMAJIOTM4YECKOe B3aUMOJECHCTBHE B MEJIOJUKE OIEPETTHI.
[ToBTOpsitfOLIasics MHTOHALMSL CTAHOBUTCS SK3UCTEHLUAIBHOW U
OTCIOJIa HAYMHAETCS IIPOLECC HE HOMEPHOTO, & CKBO3HOI'O PAa3BUTHS,
KYIUIETHOCTh YCTYIIAaeT MECTO Pa3BEpHYTHIM onepHbIM popmam. bes-
ycnoBHO, Y.I'ajpkubeiln He mpocTo HOCUTENb MEIOJUYECKOro MM-
nepaThBa, 100 UTpa CMBICIOBBIX aKIIEHTOB, POXKAAOIIAs JIBHKCHHE
SMOLIMM B OINEPETTE OCYLIECTBISIETCS PasHbIMH IyTsAMU. OIHAKO
MSATKUN JMPU3M apuil TJaBHBIX I'€pOEB, HEKash MMIIPOBU3ALMOHHAS
JIETKOCTb CaMH 10 cebe 00ecreymniu yernex 3TOro COUnHEeHHUs.
[IpekpacHo 4yBCTBYs mpupoay Bokana, ¥Y.I'amkubeiinn cBoOo -
HO BOIUIOLIAJI SMOLIMM U HACTPOEHUS B Pa3sHOXapaKTEPHOU MEJIOIH-
ke. OHa BcerJa ObUTa CAaMOLIGHHOM BJIACTUTEIBHHIICH CIOXKeTa, 00pa-
3ys ¢ IO3TUYECKUM TEKCTOM €IMHBIN NOTOK. IIpu 3TOM Menoauka He
IIPOCTO KOHKPETHO CUTYaTHMBHA, a 3aKJIIO4YaeT B cebe CMBICIOBOM
00BbeM, UTPY pa3HbIX MHTOHALMN, MOTHMBOB BHYTPH MY3BIKaJIbHOTO
TekcTta. B ocHOBe cBoell BOKajbHasi My3blka KOMIIO3UTOpa IPOCTa,
€CTECTBEHHA C TOYKU 3PEHUS KOMIIO3MIIMOHHBIX IPUEMOB, KaHTHJIE-
Ha ynoOHa Juis rojioca, OTJIIMYAeTCs] €CTECTBEHHOCThIO (Ppa3upoBKH.
B Toxe Bpems, Ha (pOHE BCEro 3TOro BbIPACTAET MpobieMa HHTOHU-
pOBaHMsl, Yepe3 KOTOPYIO MPOCTYIAIOT YyBCTBA, IPOCTHIE U YTOHYEH-
HbIE OJJHOBPEMEHHO. BHEIpeHNE 2IEMEHTOB MEIOJNYECKON BBIpa3H-
TENbHOCTH, KaK Hampumep B apuu [tonpuoxpsl «lledans yyBcTBam
MOMM BTOPHUT» — aKTUBHOE YTBEP)KJIEHUE KBAPTOBOI'O CKauKa, IIUpPO-
Kasg KaHTWJIEHa, MOCTOSHHAas CMEHa JIaJ0-TOHAJIbHOCTH, CHOCOOCT-
BYIOT BOILIOLIEHUIO TOHYANIIINX OTTEHKOB €€ JYIIEBHOI'O COCTOSTHUSI.
XapaxTtepusys BHYTpeHHUI Mup repounu, Y.['amxubeinu packpsl-
BaeT IIUPOKUH CIIEKTP YYBCTB U CBOM JIMPUUECKHUI aBTOPCKUH TI0OJI0C,
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YCTaHABIIMBAasl KOHTAKT CO CIYyLIATENIEM U 3pUTEIEM. 31€Ch IIPOSBIIS-
I0TCS AMOLIMOHANIbHBIE U (OpMabHbIE KOHCTAHTBHI €ro MeJouyec-
KOTO MBIIIJICHHUS, aBTOPCKUE HIMOMBI, KOUMHU OyIyT OTMEUYEHBI €T0
orepeTTa: MCUX0JI0rU3M, HEyJIOBUMAs IepeMeHa HaCTPOSCHUN U PUT-
MOB B IIp€JiesiaX OJHOr0 HOMEpa U T.[.

Bnacte mactepcrBa V.['amkubeiiny Bceraa KOHTPOJIUPOBAIa ca-
MbI€ CBOOOTHBIC TTOJIETHI €r0 KOMITO3UTOPCKOH (hanTazuu. CBOMM CO-
BEPIIEHCTBOM OHHU CO3/1aBajiil OUIYIICHHE «HEKOHTPOIUPYEMOCTU,
BBIPAYKaJIU CBETJIBIE HAJIEXK/Ibl, IOMOp, IPYCTh U IPU 3TOM, OKa3bIBa-
JUCh IIMpPE MO3TUYECKOoro TekcTa. OHU JOoroBapuBaiu TO, HA YTO HE
CIIOCOOHBI OBUTH CIIOBAa, B PE3Yy/IbTaTe YEro OOPETATH CMBICIOBOM
00BeM, aKIeHTHI, TOATEKCTHI.

WHBapnaHTHOCTb, MKaHPOBAsl «KJIACCUYHOCTBY OIEPETThI, COBEP-
[IEHCTBO MY3BIKAILHOTO CTWJIS «ApIIMH Man amany Y. amkubeiinu
OIPEJENSIOT €ro LENOCTHOE XYI0KECTBEHHOE SIBJICHUE, HE TepsIoliee
CBOCH aKTyalbHOCTH Ha MpPOTSHKEHUU Oosee cra jer. Bri3paBmmit
TPOMKHIA pE30HAHC €l1lIe NPH KU3HU aBTOPA, OH IIOHBIHE OCTAETCS XYJ10-
YKECTBEHHO aKTyalbHBIM. B 93TOM yHUKaTEHOM 00pasiie, poyKAeHHOM Ha
«TePEKPECTKE» TPATUIIMOHHOTO ¥ HOBOT'O, KOMITIO3UTOP C(HOPMHUPOBAII
HOBBIi MHTOHAIIMOHHO-JIEKCUYECKUI CIOBaph, TIJe ampoOupoBai
MENIOU-00pa3bl, OTHUIM(OBAHHBIE B YCIOBHUSX YCTHO-PEUEBOM
MMIIPOBU3AILIMOHHOCTH TPAJULIMOHHON MY3bIKH. MeNnoIn4ecKuil CTHIIb
OTEPETTHI U PENPE3CHTUPYIOIINE €r0 TEMbI SBJISIFOTCS MOJUCTPYKTYp-
HbIMU (peHoMeHaMu. OHU KOHIIGHTPUPYIOT B ce0e JIEKCUUECKHUE CTPYK-
TYpbl MEJOJIMKU U 3aKJII0YAIOT B ce0e HEHMCCAKAEMBIN SHEPreTHUECKUI
MOTEHLMAJI, YYaCTBYIOT B IIPOLIECCAX CMBICIONOPOKACHUS MEJIOUYEC-
KOT'O CTWJISI HOBOM a3epOaiiPkaHCKOI KOMITO3UTOPCKOM MY3bIKH.
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«UTPA BHYTPHU UI'Pbl»: OHEPET’I:A «APHINH MAJI AJIAH»
Y. ITATXUBENINA
Pe3iome

B crathe paccmaTpuBaeTcs orepeTTa «ApIIHH Man aian» Y.l amxu-
Oeitmu. OTMedaeTcs, 9TO yCmeX 3TOro MPOW3BeNeHHsI 00yCIOBIeH cOoOIo-
JCHMEM aKaJeMHUYecKNX TpaJuli aHpa onepeTTel. HecMoTps Ha mpoc-
TOTY CIO’KETa, OHA OTJIMYACTCS OPUIMHAIBHOCTBIO CONEPXKAaHUS, YTO OIpe-
JeNsieTcs €e «UIPOBBIM» XapakTepoM. JIroboe npoussenenue camo no cebde
ecTb I (paHTa3uu KOMIIO3UTOPa, Urpa. [Ipu sTOM Haest kKapHaBaia, UTPo-
Basi CYIIHOCTh CIOKETa «APIIUH MaJl alaH» COCTOUT B MEPEOJICBAaHNUH TI1aB-
HOTO Teposi ACKepa U JOCTIKEHUE MM, TAaKUM 00pa3oM, CBOOO kL. B craThe
paccMaTpUBaeTCsl peanu3alis UTPOBOTO NPUHIMIA HA YPOBHE HJIEH, CIO-
JKETa U MEJIOAUYECKOTO CTHUIIA ITPOU3BCACHUA. OTManCTCH, yTO MECJIOOU-
YECKUH CTWUJIb ONEPETTHl U PENPE3CHTUPYIOIINE €€ TeMbl SBISIOTCS IOJIH-
CTPYKTYPHBIMHU (p€HOMEHaMH.

Knioueswvie cnoea: menoouka, uepa, onepemma, dHCaup, KapHAsal,
NOIMUYECKULl MEeKCm, UHMOHAYUS.

“OYUN DAXILINDO OYUN”: U.HACIBOYLININ
“ARSIN MAL ALAN” OPERETTASI
Xiilass

Mogaloda U.Hacibaylinin “Arsin mal alan” operettas: arasdirilir. Bu
asarin ugurunun operetta janriin on yaxsi anonsloring riayst olunmasi ilo
bagli oldugu fikri ifads edilir. Siijetin sadsliyine baxmayaraq, 0 mazmunu-
nun orijinalligr ils segilir. Bunu operettanin “oyun” tabiati miioyyanlasdirir,
¢linki istonilon kompozisiya 6zlilylinde bastokarin toxayyiiliiniin bohrasi,
oyunudur. Eyni zamanda, karnaval ideyasi, oyun — siijetin 6ziindos, bas goh-
roman Oskarin geyim doyisidirlmasina va bu yolla azadliga nail olmaqda-
dir. Maqalads oyun prinsipinin hoyata kegirilmasi asarin ideya, siijet vo me-
lodik tislub soviyyesinde noazordon kegcirilir. Qeyd olunur ki, operettanin
melodik tislubu vo onu tamsil eden mévzular polistruktur hadisslordir.

Acar sozlor: melodika, operetta, janr, karnaval, poetik moatn,
intonaisya.
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“PLAY IN THE PLAY”: OPERETTA “ARSHIN MAL ALAN” BY U.
HACIBEYLI
Summary

The article deals with the operetta "Arshin mal alan" by U. Hajibeyli.
The main idea is that the success of this work is connected with the
traditions of the operetta genre. Despite the simplicity of the plot, it is
distinguished by the originality of its content. This is determined by the
playful nature of the operetta, since any composition is a result of the
composer's imagination. At the same time, the idea of carnival and the
game lies in the plot itself, the dressing up of the main character Asker and
achieving freedom through this way. In the article, the implementation of
the principle of the game in the operetta is considered at the level of the
idea, plot, and melodic style of the work. It is noted that the melodic style
of the operetta and the themes representing it are polystructural phenomena.

Keywords: melodic, operetta, genre, carnival, poetic text, intonation.

Niftiyeva Ulfat
U.Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasinin dissertant:
ulfatniftiyeva @ gmail.com

SULEYMAN OLOSGOROVUN MAHNILARININ MOVZU
RONGARONGLIYI

Azorbaycanin xalq artisti, taninmis vo istedadlr bastokar, drijor,
pedaqoq, Azarbaycan professional musiqisinin yaradicis1 U.Haciboy-
linin layiqli davamgist Siileyman Olasgorov milli bastokarliq mok-
tabini doyorli asorlari ilo tomsil etmisdir. O, iki operanin, on iki ope-
rettanin, ¢oxsaylt simfonik asarlorin, kantatalarin, pyeslorin, romans-
larin vo mahnilarin, eloco do orta moktoblar {i¢iin bir sira dorsliklorin
miuallifidir.

Bostokarm yaradiciliginda mahni janr xiisusi yer tutur. O 200-
don artiqg mahniin misllifi olmugdur. Bastolodiyi mahnilarda miixto-
lif mévzular oks etdiron, rongarang mozmuna malik olan melodiya-
lar yaratmisdir. Bu monada mahnilarin mévzu dairasi ¢ox maraqli,
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genis vo iiroyoyatimlidir. Onun mahnilarinda votono sevgi, xalqin
ictimai-siyasi hoyati, monaviyyati, zohmotkes insanlarin fodakar
omayi, 6z aksini tapir. O daima sonatin yliksok toloblarina cavab ve-
ron somimi, xalqin ruhuna oxsayan mahnilarin yaradicilarindan biri
olmusdur [V.Hiiseynov, 1989, s. 15].

Bostokar vaton haqqinda bir ¢ox mahnilar bastolomisdir. Siiley-
man Olosgorov sozlori Hikmaot Ziyaya aid olan “Votonim” adli mah-
nisinda vatonin sirinliyindon, sofasindan, giinasindon, suyundan, hava-
sindan doymadigini dilo gotirir. Onun gozal olmasint vo ¢igoklonmo-
sini arzulayir. Moderato con moto tempinda, 6/8 olgiido yazilan mahmn
“Mi” mayeli Seygah mogaminin “Sikosteyi — fars” sobasino osaslanir.
Voton haqqinda diger mahnilara misal olaraq “Qarabag” (sozlori
S.Riistomindir), “Seoninkidir galibiyyst bayragi” (s6zleri M.Rahimin-
dir), “Bura vatondir” (sozlori B.Kasarlinindir) va s. gostarmak olar.

S.Olasgarov bir bastokar kimi Boylik Voton miiharibasi illorinds
slicaot gOstormis osgorlorlorimizin xatirasini homiss oziz tutmusdur.
Oz votonparvarlik mahnilari ilo onlarm nasillors niimuna olan gohro-
manligini toronniim etmisdir. DOyiis ozmi ilo ruhlanan bastokar “Na-
molum osgor haqqinda ballada” (sézlori H.Ziyanindir), “Bu torpaga
bagliy1iq” (sozlori A.Aslanovundur), “G6zls moni” (s6z: ©.Sirzadin-
dir), “Veteranlar” (s6zlori M.Yaqubundur), “Qohroman” (sozlori M.
Fatoliyevindir), “Qurtulus sorqisi” (sézlori M.Aslanindir), “Biz qole-
bo ¢almaliyiq” (sozlori Q.Musayevindir), “Osgor mars1” (sozlori B.
Orucoglunundur), “Goézloyirom” (sozlori Z.Cabbarzadonindir) va s.
kimi mahnilarda vaton istayini, goelobs arzusunu oks etdirmisdir.

S.Olasgarovun sair Z.Cabbarzadonin sozloring bastaladiyi “Goz-
layirom” mahnisi bdyiik galoboni vo miiharibads olan igidlerin qayit-
masint sabirsizliklo gozloyan analarin, bacilarin, sevgililorin somimi
hisslorini, arzu vo timidlorini toronniim etdi [S.Olasgorov, 1946, s. 2-
7]. Bu mahnida somimi mohabbot hisslori toronniim etdirilmisdir.
Xana Olgiisii 6/8 olan, “Moderato” tempindo, “g-moll” tonalligina
moxsus olan bu vokal asari lirik xarakters malikdir. Forma etibarilo
mahni reprizali sads iki hissali - giris — AB - kodadan ibarat olaraq
“Bayati-Siraz” ladina osaslanir [U.Haciboyli, 1985, 5.104-108].
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Mahni instrumental girislo baslayir. Girisdo eyni motiv miixtolif
gozismolor, variantlarla tokrar edilir. Kuplet formasina ossaslanan
mahninin “Neco quydin gézolim” sozlarile birinci kupleti “Andante
con moto” tempindo, “p” dinamik isarasi ilo baglayir. Kupletin birin-
ci hissosi, yoni “A”-nin sual ciimlasi tonika ilo baslayaraq dord xano-
ni toskil edir. Sonra homin dord xano iki dofs tokrar olunur. Miisa-
yiotdo “avtentik” kadensiya — “t-D-t” diqqoti calb edir (niimuns 1)
[S.Olasgorov, 1946, s. 2-7].

Andante con mato
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Niimunas 1. S.9lasgarov. “Gozlayirom” mahnisi.

“Soni sevdim azal giindon” sozlarils “A”-nin, yani birinci periodun
cavab cilimlosi soslonir. Burada miigayiotdo -“t-ts-Dp-t” funksiyali
harmonik akkordlar ardicilliglarim toskil edon dord xanolik ifads, eyni
sOzlarlo iki dofo tokrar edilir (niimuns 2) [S.Olasgorov, 1946, s. 2-7].
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Niimuna 2. S.9lasgarov. “Gozloyirom” mahnisi.

Dord xanalik instrumental kegiddon sonra kupletin ikinci hissasi
—“B” saslonir. Kupletin bu hissasi mahninin kuliminasiyasini bildirir.
Tadricon “g-moll” dan “C-dur”a modulyasiya edilir vo yenidon “g-
moll”a qayidilir. Miisayiotdo “t-t-Dgs-t-s-s¢-s-T-D-t-T-s-t” funksiyali
akkordlar ardicillig1 6z oksini tapir. Bu ifade miioyyon daracado bazi
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gozigsmolorlo mahninin kuliminasiyasina istigamotlonir [S.9lasgorov,
1946, s. 2-7]. Kuliminasiya “Zil Bayat1 Siraz” ladindadir [U.Haci-
boyli, 1985, s.104-108]. Todricon eyni motivin bozi gozigmolorlo
“boma” enmosi, kuliminasiyadan avval olan daxili hisslora qayitmasi

miisahido olunur. Tonalliq etibarilo “g-moll” sabit olaraq saxlanilir
(niimuno 3).
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Niimuna? 3. S.9lasgarov. “Gozlayirom” mahnisi.

Artiq reprizali sads iki hissoli forma parlaq sokilds 6ziinti gosto-
rir. Belo ki, birinci periodun, yani “A” - nin cavab ciimlasi basqa soz-
lorlo - “Qolbimi 6z dildarna vermisom, gdzloyirom” - repriza kimi
soslonir. Dord xanadon ibarat olan bu ciimls eynilo iki dofo tokrar
olunduqdan sonra mahninin birinci kupleti tamamlanir (niimuns 4).
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Niimuno 4. S.9lasgorov. “Gozloyirom” mahnisi.

Eyni qayda ilo ikinci kuplet soslonir. Mahn1 instrumental girislo
basladig1 kimi instrumental tamamlanma ilo do “g-moll” da bitir.

Mohabbat mévzusunda yazilmis mahnilar Siileyman ©lasgoro-
vun yaradiciliginda miihiim yer tutur. “Ulduzumsan” (s6zleri T.Oyyi-
bovundur), “Bilsin yar” (sozlori N.Gancalinindir), “Ala gozli” (s6z-
lori R.Rzanmindir), “ilk xatiralor” (sézlori 1.Soforlinindir), “Gozlori
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nogmoalim” (sozlori 1.Gdycaylinindir), “Bilsom son galirson” (sozlori
Z.Homidoglunundur), “Galmisom” (sézlori F.Haciyevanindir), “Iki
koniil bir olanda (sozlori ©.Qiyaslhinindir)”, “Konliimii alsaydin”
(sOzlori S.Mehtiyevindir) vo bu gobildon olan ¢oxlu sayda mahnilar
0z zerifliyi, gézalliyi, hozinliyi ils forqlonir.

Vatonimizin tabioti gézal vo rongarongdir. Siilleyman Olasgaro-
vun mahni yaradiciliginda bu gozalliyi teronniim edon mahnilar xii-
susi yer tutur. Belo mahnilara misal olaraq “Gdoy-gol” (sozlori
O.Ziyatayindir), “Naftalandadir” (sézleri Q.Vakilovundur), “Mingo-
cevir’ (sozlori N.Goncalinindir), “Agdamim monim” (sézlori ©.Qi-
yaslinindir), “Gozal Susa” (sozlori S.Qurbanovundur), “Nax¢ivanda-
dir” (s6zlori A.Talisoglunundur) va s. gdstormak olar.

Bostokarin bastolodiyi mahnilarin miioyyan bir hissasi omok qoh-
romanlarina, onlarin zohmoting, hiinaring, amok sevarliyino hasr olun-
musdur. Azorbaycanda oamok movzusunda vo amok gohromanlarina
hasr olunan mahni janrmin ssasini qoyan vo onu moharatlo inkisaf
etdiron bostokarlarimizdan biri mohz S.9lasgorov olmusdur. O amok
movzusunda 30—dan ¢ox mahni bastolomisdir. “Xozar neftgisi” (s6z-
lori ©.Camilindir), “Pambiqgilar mahnis1” (sozlori S.Qurbanovundur),
“Sevil” (sozlori O.Kiircaylinindir), “Rohile” (s6zlori ©.Comilindir),
“Yaqub Riistomov haqqinda mahni” (s6zlori N.Hosonzadonindir),
“Ayboniz” (s6zlori R.Zakanindir) va bagqa mahnilar belslsrindondir.

Bu movzuda bastalonmis, omoya hasr olunmus silsilo mahnilar-
dan biri do Sosialist amayi gohroman1 Mommaod Hiiseynova ithaf olu-
nan sozlori Ojdor Agayeva moxsus “Usta Mommod” mahnisidir
[Olasgorov S. 1990, s. 23-26]. “Moderato con moto” tempindo vo 2/4
Olciide yazilan mahni kuplet — nagorat formasindadir. Mahni1 eyni he-
cali bond vo nogoratdan ibarstdir. Biitliin bondlords gafiys qurulusu
eynidir. Musiqi tohlilina nazar salsaq mahni sads iki hissali formada
yazilmigdir. Maraqli maqamlardan biri budur ki, mahnida lad-magam
doyiskonliyi prinsipina rast galirik. Girisin melodiyas1 “sol” mayeli
sur lad magamu iizerinde qurulmusdur [1.Sixaliyev, 2015, s. 65-70]. 8
xanadan ibarst kvadrat period formasindadir. Giris movzusunda
mahninin a9sas motivi 6ziinii gostorir. Hor iki ciimlo surun maye por-
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dosindo dayanir. Ikinci ciimlo birinci ciimlonin varianti kimi toqdim

edilir (niimuno 5).
Moderato con mato

Niimuna 5. S.9lasgarov. “Usta Mommoad” mahnisi.

Birinci hissa period formasinda toqdim olunur. Period har biri 8
xand toskil edon iki climlodon ibaratdir. Birinci cimlo “si bemol”
mayeli rast lad mogaminda[l.Sixaliyev, 2015, s. 43-52], ikinci ciimlo
iso “sol” mayeli sur lad mogaminda verilmigdir. Birinci period iki

xanadon ibarat olan fortepianinonun ifasi ilo tamamlanir (niimuns 6).
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Niimuna? 6. S.9lasgarov. “Usta Mommad” mahmnisi.

Ikinci period (nagorat) iki ciimlodon toskil olunmusdur. 8 xano-
don ibarat olan birinci ciimlo mayenin zilindo soslenir. ikinci ciimlo
“sol” mayeli sur lad — mogaminda verilmisdir (nlimuns 7)
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Niimun? 7. S.9lasgarov. “Usta Mommoad” mahnisi.

Reprizli sads iki hissalli forma mahninin s6zlarine asason 3 dafa
tokrar olunaraq eyni zamanda kuplet formasi yaradir. Mahnida ma-
raqlt maqamlardan biri budur ki, mahni daxili seslonan sekundalar
sokkizlik vo onaltiliglar kombinasiyalar1 agiq musiqisinin xiisusiyyat-
lorini xatirladir.

Belalikls, moqalods S.Olasgorovun mahmi yaradiciligt movzu
rongarangliyi baximindan tohlil edilir, mahnilarinin musiqi formasi-
nin, ritminin, mugaminin, melodik dilinin dyronilmasing xiisusi diq-
got yetirilir.

9dabiyyat siyahisi:

Olosgorov S.0. Omak va hiinor nogmaleri. B.: Is1q, 1990, 94 s.
Olasgarov S.9. Gozlayiram. B.: Az. nasriyyati, 1946, 7 s.

Olasgarov S.0. Esq olsun sonatkara. B.: Az. nasriyyati, 1972, 45 s.
Hacibayov U.O. Azorbaycan xalq musigisinin osaslari. B: Yazigi,
1985, 152 s.

Xalilov V.C. Siileyman Dlasgaorov. Baki: Isiq nogriyyati, 1989, 95 s.
Sixaliyev 1. Azorbaycan musiqisinin lad nozoriyyesi. Baki: Zordabi-
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SULEYMAN 9LOSGOROVUN MAHNILARININ MOVZU
RONGARONGLIiYI
Xiilasa

Siileyman ©lasgerovun yaradiciliq irsinds mahni janr xiisusi yer tu-
tur. Bastolodiyi mahnilarda miixtolif movzular1 oks etdiran, rangarang moz-
muna malik olan melodiyalar yaratmigdir. Bu monada mahnilarin movzu
dairasi ¢ox maraqli, genis vo iiroyayatimlidir. Onun mahnilarinda vatona
sevgi, xalqin ictimai-siyasi hoyati, monaviyyati, zohmoatkes insanlarin foda-
kar omoyi, 6z oksini tapir. S.Olasgerovun mahnilarinda, demok olar ki,
biitiin mugamlardan — siistor, sur vo bayati-siraz, rast, seygah vo s. genis
istifado edilmisdir. Qurulus baximindan S.Olasgorovun oksor mahnilari
xalq musiqisinds oldugu kimi, kuplet — nagarat formasina malikdir. Onun
mahn1 yaradiciligi mévzu rongarangliyi baximindan tohlil edilir, mahnilari-
nin musiqi formasinin, ritminin, mugaminin, melodik dilinin dyronilmasina
xiisusi digget yetirilir.

Agar sozlar: Siileyman Olasgarov, mahni, maqam, tislub, janr.

TEMATHUYECKOE PABHOOBPA3UE INECEH CYJIEUBMAHA
AJTECKEPOBA
Pe3iome

[lecenHblii xaHp 3aHMMaeT 0co0O€ MECTO B TBOPYECKOM HACIIEAHU
Cyneitmana AjeckepoBa. B cBoux mecHsSX OH co37aBajl MEJNOJWH, OTpa-
JKaloIlMe pa3Hble TEMbl W HMEIOLIME KpacoyHoe cozepikaHue. B stom
CMBICJIC TEMaTHKa [ECEH OYeHb MHTEpECHas], IIMPOKasi U TporaTenabHas. B
€ro TECHSAX OTpakeHa JtoO0Bb K PoanHe, 0O0IIeCTBEHHO-TTOTUTHYECKAS
JKU3Hb HapoJla, HPAaBCTBEHHOCTh, CAMOOTBEPIKEHHBIH TPy TPYIOTIOOUBBIX
mozaei. B necusax C. AneckepoBa IMPOKO NPUMEHSIIMCH IPAKTUYECKH BCE
MyTaMBbl - IIyImTap, myp U 6asTeI-mupas, pact, ceifrax u ap. C TOUKH 3pe-
HUSI CTPYKTYpBI, O0onbMHCTBO NeceH C. AjleckepoBa, Kak W B HapOIHOU
MY3bIKE€, HUMEIOT KYyIJIETHO-IpUIeBHyto Gopmy. Ero necenHoe TBOpUecTBO
aHAJIM3UPYETCsl ¢ TOYKH 3peHHs pa3HooOpasust TeM. Ocoboe BHHMaHHE
YIIENSeTCs] H3YUEHHUIO MYy3bIKaTbHOM (hOPMBI, pUTMA, MyTaMHOTO U MEJIOJU-
YECKOTO A3bIKA UX MECEH.

Knrouegvie cnoea: Cyneiiman Aneckepo8, necHs, MY3blKATbHbIL
aAHanu3, My2am, CImub.
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THEMATIC VARIETY OF THE SULEYMAN ALESKER'S SONG
Summary

The song genre occupies a special place in the creative heritage of
Suleiman Aleskerov. In his songs, he created melodies reflecting different
themes and having colorful content. In this sense, the theme of the songs is
very interesting, broad and touching. His songs reflect the love for the
Motherland, the socio-political life of the people, morality, the selfless
work of hardworking people. In the songs of S.Aleskerov, almost all
mughams were widely used — shushtar, shur and bayats-shiraz, rast, seigas,
etc. From the point of view of structure, most of the songs of S. Aleskerov,
as in folk music, have a couplet-chorus form. His songwriting is analyzed
from the point of view of a variety of topics. Particular attention is paid to
the study of the musical form, rhythm, mugham and melodic language of
their songs.

Key words: Suleiman Aleskerov, song, musical analysis, mugham,

style.

Hypyaaaesa I''oabnapa
Cmapwuii npenodasamens
baxuncxoti My3vikanvrotl Akademuu
gulanurullayeva @ gmail.com

ITPOBAEMBI METOAUKMN ITPEITOAABAHUS
B KAACCE AAbTA PAIINAA CEUA3AAE

[IpenonaBanue — mpouecc IIOJOTBOPHOM NEATENIBHOCTU Nefa-
rora, KOTOpbIi B pe3ysibTaTe B3aMMOJEHCTBHSI ¢ 00y4aeMbIM JOCTH-
raer jkenaeMoro pesyinbrara. OCHOBHas €ro Iejlb 3aKJIH04YaeTcs B
opranu3zaius 3pGEeKTUBHOr0 00yueHHs KaXJI0ro YUeHHKa, repegayda
uHpopMaluu, e€ yCBOCHHE, KOHTPOJIb U olleHHBaHue. IMEHHO 3TH-
MU MPUHIMIIAMHI PYKOBOACTBOBAJICS 3aCITY>KEHHBIN apTUCT A3epOaii-
JDKaHa, Mpodeccop, OCHOBOINOJIOKHUK OTEYECTBEHHOI'O albTOBOIO
kinacca Pammn Mup [Ixadap ormer Ceupzane, cuuTasl IVIaBHBIM
CBOMM IPU3BaHHEM — MPENOIaBaHue.
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[MonmyunBImii megarorundeckrue HaBBIKH y mpodeccopa Mockos-
ckoi ['ocynapctBeHHOM koHcepBatopuu B.B.bopucoBckoro, oH Bcro
JKU3Hb CTPEMUJICSA MX YCOBEPIICHCTBOBATH B METOAMKE MPETIOJaBaHuUs
anbta. He ciydaiino ero meparornyeckuii TajJaHT HEHWIU HE TOJIBKO B
pecniyonukax OwBiero CCCP, Ho u 3a ero mpenenamu. CBUAETENb-
CTBOM JTOTO SBJISIIOTCS MHOTOYHUCIICHHBIE TMPUTTIAICHUS YWICHOM
JKIOPU Ha MEXAYHAPOIHbIE KOHKYPCHI MOJIOJBIX MY3bIKAHTOB.

Kiace cnenmansnoctu P.Cenazane okoHYMIIM Oojiee MATH MY-
3BIKAHTOB, OOJBIAsl YaCTh KOTOPBIX U IO CEH JeHb MPENOJaloT IO
€ro MeToAuKe. JTa METOJIMKA 3aTparuBaeT pa3Hble 3Tallbl 00y4eHUS
MOJIPACTAIOIIETO IMOKOJICHUSI MY3BIKAaHTOB. B WacTHOCTH, TIPOOIIEMBI
HavyaIpHOrO OOy4YeHHs Ha albTe, a TaKXkKe Iepexoja M3 Kiacca
CKPUIIKH B KJIACC aJIbTa.

CrnenyeT OTMETUTh, YTO albTOBAs IMEJaroruka JENUTCS Ha J1Ba
JTana:

1. oOy4yeHue Ha CKpUIIKE.

2. o0yueHue Ha ajnbTe.

ITo muenuto P.Cennzane, ¢ 0OydeHHs] UTPHI HA CKPUIIKE Tepe-
XOJ1 Ha aJbT JOJDKEH MPOUCXOAMUTH €II€ B MY3BIKAJIbHOM IIIKOJIE, HO
Ha MPAKTUKE 3TO OCYIIECTBISIETCA TOPa3lo MO3KEe — B YUHUIIHUIIE, a
yaiie, B KOHCEpBAaTOpUU. DTO CO3[aeT IJIaBHYIO NMpoOJIeMy B METO-
JIUKE TIPeToaBaHys B KJIacce alibTa B BBICIIEM y4eOHOM 3aBE/ICHUU.

TpynHoctu mepeBocnuTaHust cPOPMUPOBAHHBIX TOJaMU HaBBI-
KOB UTPBI Ha CKPHUIKE YCYTyOIsIoTCs psiioM o0cToATenbcTB. OObIU-
HO B KJIaCC ajibTa MEPEBOASAT HEJIOCTATOYHO MPOo(deccHoHanbHO 00y-
YEHHBIX CKpUIAYei, UMEIOMINX CEPbE3HBIE MPOOIEMBI C TTOCTAHOB-
KOU PYK, OTCYTCTBHEM JIBUTATEIbHON CBOOOJIBI, TIIIOXOTO CIIYXOBOTO
Bocripusitusa. llemaror crankuBaercs HE TOJNBKO € 3ajadeil mepe-
CTPOUMKH CKPHUITUYHBIX HABBIKOB, HO U C HEOOXOIMMOCTBIO COXpa-
HUTH 0a30BBIC DIIEMEHTHI UTPHI, KOTOPHIE MPHUCYILE KaK CKpHUIady,
TaK M aJIbTUCTY.

Ha nporsxkenum Bcell CBOEM NENAarorMuyecKod AeATEIbHOCTH
P.Cennzane crapaiicst Kak MOKHO aKTHBHEE Y4aCTBOBAaTh B BOCIHUTA-
HUU MOJIOJIBIX &JITUCTOB HE TOJBKO B KOHCEPBATOPUU, HO U B MY3bl-
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KaJIbHOM yuwiuile uMeHu A.3eiiHaibl, a Takke B CrenuanbHOR
MY3bIKAJIbHOM 1IKO0JI€ UMeHU bronb-brona. OH NOCTOSHHO IPOBOIUI
MeTou4Yeckue paboThl ¢ yueHukamMu. OHy U3 Takux paboT OH Mpo-
Bell co cryAeHTamu bakuHckoro MysbikaneHoro Yuwuma. ITocne
MPOCIYIIMBAHUSL BCEX yUYalIUXCsl MEPBOrO Kypca, OH Jajl MHOTO IO-
JIE3HBIX COBETOB, KacalOUIUXCs JadbHEHIIero ux pa3BuTus. Brimyck-
HHUKaM KJjlacca ajibTa — ciaenan psan 3amedanuil. [locrosHHas akTus-
Hasi gesTenbHOCTh P.Cempazaze okaspiBajia OOJBIIYIO IOMOIIL B
MOATOTOBKE MY3bIKaJIbHO-TIEAArOrMUeCKUX KaJpOB CPEJHETO 3BEHA.

WuTepecHo, yTo, OyAy4H OMBITHBIM IE€JAaroroM, OH HUKOTJa He
pa3iensia CTyICHTOB Ha CIa0bIX U CHIIbHBIX. COMIACHO €r0 MHEHHUIO,
«Ha anbT€ MOXET WrpaTh JIO00W, Aake cnabblii CKpHIlay, eciu
uMeroTcs npupoanbie nanueie» [P.Cennzane. O meroanke o0yueHus
alnbTOBOM Urpe. Pykonucs].

3aHUMasACh CO CBOMMH CTYACHTaMH MO HECKOJbKY YacOB KaXK-
IIbIi IeHb, OH TOOMBAJICS OT HUX MOcTaBleHHOMU 1enu. OCHOBHOI 3a-
nadeld mpoeccop CUYUTAT «OTKPBITHUE)» CTYJSHTA JUIsS ceOsl, TOHMMA-
HUE €ro BO3MOXKHOCTEH M mepcrekTuBbl. [lo ero MHEHHI0, HYXHO
CTPEMUTHLCS BCEMU CPEACTBAMHU IMOMOYb OCO3HATh YYaIllEMYCsl CBOU
CUJIbHBIE U cT1a0ble CTOPOHBI.

[Ipobnema mo3HEro mepexo/a B albTOBBIN KJIACC MO CEH JCHb
ocraercs akryanbHoil. He pa3 P.Cenazane BbICTynan ¢ TOKJIagoM O
peopranuzanuu 00pa3oBaHUs B KOHCEPBATOPUHU, O YEM CBHUICTEIIBCT-
BYET €ro pyKONUCh, XpaHsIascs HblHE y aBTopa ctathu [P.Cenn-
3ane. O Meronuke oOydeHHs anbTOBOM wurpe. Pykomuchb]. 3aech
3aTparuBaeTcs MpoOiieMa paHHETO Pa3BUTHUS MY3bIKAHTOB, UX MpHUeE-
Ma B KOHCEpBaTOpHIO U cuctema o0yueHus. OH Takxke Kacaycs rnpoo-
nembl Harpy3ku mpenogaBateneil. [Ipodeccop P.Cemmzane mumcan:
«[IpodeccuonanbHass OpUEHTAIMSI B JIETCKOM BO3PAacT€ CTOUT 3a
PONMTEISIMH, OTCIOJA MAJICHBKUM IPBDKOK OJAPEHHBIX T, a
TaK)ke He OOJBIION KOHKYpPC MPH TMOCTYIUIEHUH B KOHCEPBATOPHIO,
ocobenHo cTpyHHUKOBY» [P.Cenmzane. O MeToauke o0yueHus anbTo-
Boi urpe. Pykonuce]. CornmacHo ero BUAEHUIO, IPUEM Ha OOydeHHE
B KOHCEpPBATOPHIO JIOJKHA OCYILIECTBIATH OJJHA KOMHUCCHS JJIsI BCEX
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WCIIOJIHUTEIICH, a Jpyras Uisi KOMIIO3UTOPOB M My3bIKOBenOB. Ko-
MUCCHUH JOJIKHBI OBITh MEXKadeapanbHbIMU U 00ECIIEUUTh BBICOKOE
npodeCCHOHATBbHOE OIEHUBAHUE TOATOTOBIECHHOCTH aOUTYPHUEHTOB
1, TEM CaMbIM, YPOBEHb BBIIYCKAEMBbIX CIIELIUAIUCTOB.

Taxke, mo ero cioBam, sl TBopueckux BVY3oBc wunau-
BUJyaJbHBIM OOyYE€HHEM Ba)KHO, YTO ObI y CTYJEHTOB ObLIO MPaBO
BbIOMpaTh Negarora. JTo NPUBEAET K YCTAHOBJIEHUIO HOBBIX OTHO-
HIEHUH M TOKaXeT, HACKOJbKO TOT WM HWHOM IpenojaBaTellb
BocTpeboBan. B ompexnenennoi crenenu, P.Cennzane «mpeaBuaei»
OJIHO M3 ycIoBUN BoJIOHCKOH cucTeMbl 00ydeHHUs, COINIaCHO KOTO-
POii, CTYJIEHT HaJIeJIeH [TpaBOM BbIOOpa Mearora.

Emé omHOl HE Mano BaKHOW MPOOIEeMOi OBLJIO M OCTAeTCs HE
BOCTIPHSITHE ajibTa KaK COJIBHOTO MHCTPYMEHTA. XOTS 3TO yOexe-
HUE JJaBHO OBUIO ONMPOBEPTrHYTO TAKMMH BBIJAIOUIUMUCS COJbHBIMU
UCHOJHUTENAMU anibTa Kak B.B.bopucoBckuii (OCHOBOIOJOXHUK
anbToBOi mkoibl B Poccun), @.C. dpyxunun, FO.A . bammer.

Bnepsbie B baky anbT Kak COJIbHBIA MHCTPYMEHT MPO3BYYal B
ucnionHennn P.Ceupnzane. MOXHO € yBEpEHHOCTBIO CKa3aTh, UTO
MMEHHO OH YTBEPAWJI ajibT KaK COJbHBIM MHCTPYMEHT B HaIlel cTpa-
He. CoJlbHbIE KOHUEPTHI 3TOr0 SPKOr0 MY3bIKaHTa HEM3MEHHO IpO-
xoawiu ¢ a”uuiarom. ®.Amupanuena, ocBenias ero KOHIEPT B boib-
1IOM 3ajie KOHCEpBATOpHUH, I/ie OH ucnonHwi Tpu coHarsl M.C.baxa
JUIsL BUOJIBI U KJIaBUPAa OTMEYAET, YTO HE TaK 4acTo s OaKUHIIEB
3ByuyaT IIEAEBPbl 0aXOBCKOW MY3BIKH, a TeM O0ojee MPOBOIUTCS
Cephe3HbIN Beuep anbToBOM My3biku [D.AmupanueBa. CruiaB omnbita
u Mononoctu // razeta «bakyy», 20.11.1990, c 3].

Nmenno B ucnonnennn P.Cenmsane B KOHLEPTHBIX 3ay1ax Asep-
OaiimkaHa BIEpBbIE MPO3BYYAIN TaKWe MHUPOBBIE abTOBBIE MTPOU3BE-
nenust, kak koHuept C. dopcaiita 11 anbTa ¢ OPKECTPOM COJIb MHU-
HOp, KOHLEPT A anbTa ¢ opkectpom I1. Xunnemura, konuept b.bap-
TOKAa, AJIbTOBBIM KOHLIEPT Y 0lTOHA U T.1. IIpekpacHas nHTepnperanus
WCTIOJTHEHHBIX COYMHEHMI CIIOCOOCTBOBANa TOBBIIMICHUIO HHTEpeca
ciymiateneil K albTOBOM MY3BIKE U €€ MOMyJspu3aliii. ITH KOHIIeP-
Thl OH CUMTAJ] HEOTHEMJIEMOM YacCThIO HE TOJBKO MCHOJHUTEIbCKOMU,
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HO U HeI[aFOFH‘{eCKOI;'I ACATCIIBHOCTHU, TaK KaK HarjisiiHo ACMOHCTPHU-
pOBaJl Y4YCHUKAM OJTyXOTBOPEHHYIO, MPOPECCHOHABHYIO UIPY.

IlonnMmast BCIO CIIOKHOCTH BOCIIMTAHUSI HUCIOJHUTEII-COJIUCTA B
QIBTOBOM KJlacce, OH MOJOHMpall WHAMBHIYATBHBIA MOAXOM K KaXK-
oMy crtyneHTy. Kak mpaBuio, BBITYCKHUKHM IIO KJIACCy ajbTa pas-
HBIX MY3BIKAJIbHBIX 00Pa30BaTEeNbHBIX YUPESIKACHUN HaXxomsT cebe
NpUMEHEHHE, Yallle BCero, B aHCaMOJIEBO-OPKECTPOBON HIIH IMEIaro-
THYECKOW JesTenbHOCTH. OHAKO, IO €r0 MHEHHIO, 3TO HE JOJDKHO
BJIMATH Ha pa60Ty npenoaaBarciida U MCHATH €ro MCTOAWYCCKUC
NPEINOYTCHUSI B 3aBUCHMOCTH OT TOTO, BHIUT JIM YYallHHCS CBOE
OyJyIiee B Ka4eCTBE COJIUCTA WU aHCAMOJIUCTA.

Taxum o6pazom, P.Cennzane cuntal, yTo HOArOTOBKA YUallUX-
Cs B KJIacC ajbTa TpeOyeT 3HAUYMTENbHBIX YCUJIUA M OCHOBHOE BHH-
MaHHE HeOOXOMMO YICNISATh MATKOMY TIEpEX0/ly YUYCHHKA — CKpHUIIa-
4a B KJIaCcC aJibTa, HC COo3aaBasd IMpHU 3TOM HETAaTUBHBIX (1)I/I3I/I‘~I€CKI/IX n
MICUXOJIOTHYECKUX MOMEHTOB.
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MNPOBJEMBI METOJIUKU ITPEINOJABAHUSA B KJIACCE
AJIBTA PAIINJ CEUI3AIE
Pe3iome

B cratpe paccmaTpuBaeTcs megarorudeckas METOJMKA HapOIHOTO
apTucTa A3zepOaiijpkaHa, OCHOBaTelIs HAIIMOHAILHOW aIbTOBOM IITKOJIEI,
npogeccopa Pammna Ceunnzane. Ha ocHOBE ero pykomucCH OCBEIIAIOTCS
MEJAaroruuecKue MPUHLMIBI ONBITHOrO My3blKaHTa. B 3Toi pykonucu P.
Cenzzazie OTpaXkeH psiji HaOIOACHHH, CBSI3aHHBIX C 00yYIEeHIEM HTpe Ha allbTe.
Ilo cnoBam mpodeccopa, aecaTwieTHsMH Tnpenojaromero B CpemgHed
MY3bIKaJIbHOW IIKOJIe M. Bronms0romst u A3epOaiKaHCKOW TOCYAapCTBEHHON
KOHCEPBATOPHH, TJIABHOM MPOOJIEMOii albTOBOTO WCTIOHUTEIECTBA SBIISETCS
HaYanbHBIM ATal MY3bIKaJIbHOT'O O6pa3OBaHI/I)I — Nepexod MOJIOAbIX MY3bI-
KaHTOB CO CKPHITKM Ha albT. TakuM 00pa3oM, HEMOATOTOBJICHHOTO YUCHUKA C
MpoOJIeMaM TIOCTAaHOBKH PYK, CBOOOJBI JIBIDKEHWH, HApYIICHUAMH CIyXa
HEOOXOMMO TIOBTOPHO 00ydYaTh WUTPe HA abTE MPHU YCIOBUH COXPAaHEHUS
OCHOBHBIX HCIIOJHUTEIILCKUX HABBIKOB. [Ipodeccop cumTaert, 4To K KoMy
IOHOMY MY3BIKAHTy HY)K€H WHIVUBHAYaAJIbHBIA TOIXOM, a 3ajada Ieaarora —
BBISIBUTH CHJIBHBIE U CJIa0bIe CTOPOHBI M PEIIUTH TIPOOIIEMEL.

P.Cenmzane B cBOE Bpems CKa3al, YTO YUCHHUK JOJIKEH UMETh IPAaBO
BBIOOpA YUUTENs, ¥ TAKOH IMOAX0]] MOKET MPUBECTH K 310pPOBOM KOHKYpPEH-
MU ¥ PACIIUPEHUIO YHCIIa YIUTENEH, TIOBBIIIEHUIO CIIPOCa.

Knioueevie cnosa: anom, memoouka npenooasanus, COIUCH,
cucmema obpazo08anusl.

ROSID SEYIDZADONIN ViOLA SINFINDO
TODRIS METODIKASININ PROBLEMLORI
Xiilasa

Moqalada Azarbaycanin xalq artisti, milli viola ifagiliq maktabinin
yaradicisi, professor Rosid Seyidzadonin pedagoji metodikasindan bohs
olunur. Bdyiik tacriibays malik musiqi¢inin pedagoji prinsiplori onun ol-
yazmasi asasinda igiqlandirilir. Bu slyazmada R.Seyidzads viola todrisi ilo
bagli bir sira miigahidolori ilo 6z oksini tapir. Onilliklor arzinds Biilbiil adi-
na Orta Ixtisas Musiqi Maoktobindo vo Azarbaycan Dévlot Konservatoriya-
sinda doars deyon professorun fikrinco viola ifagiliginin asas problemi musi-
qi tohsilinin ilkin marhalasi — gonc musigqi¢ilarin violino sinifindon viola s-
inifina keg¢idi ilo baghdir. Bels ki, hazirligsiz, sllorin qoyulusu, harakat sor-

R



bostliyi ilo bagli problemlori olan, zaif esitmo qabiliyyati ilo secilon sagirdi
asas ifaciliq vardislori saxlanilmagq sorti ils yenidan viola ifagiligina oyrot-
mok lazimdir. Professor hesab edir ki, hor gonc musiqigi — fordi yanagma
tolob edir vo miisllimin borcudur ki, onun giiclii vo zosif toroflorini agkar
edorak, problemlori aradan qaldirsin.

R.Seyidzads vaxtila bels fikir irali siiriir ki, talobanin — miisllim se¢mok
hiiququ olmalidir vo belo yanagma saglam raqabatin yaranmasina vo miiol-
limlarin faaiyyatinin genislonmasina, talabkarligin artmasina sabab ola bilor.

Acar sozlar: viola, tadris metodlari, solist, tohsil sistemi.

PROBLEMS OF TEACHING METHODS IN THE VIOLA CLASS
RASHID SEIDZADE
Summary

The article discusses the pedagogical methodology of the People's
Artist of Azerbaijan, the founder of the national viola school, Professor
Rashid Seyidzade. The pedagogical principles of an experienced musician
are highlighted based on his manuscripts. This is reflected in a number of
observations related to learning to play the viola. According to the
professor, who has been teaching for decades at the Secondary Music
School named after Bulbul and the Azerbaijan State Conservatory, the main
problem of viola performance is the initial stage of musical education — the
transition of young musicians from playing the violin to the class of playing
the viola. An unprepared student who has problems with the placement of
hands, freedom of movement, impaired auditory perception must be re-
taught to play the viola, but on the basic performing skills should be
preserved. The professor believes that each young musician needs an
individual approach, and the teacher's task is to identify strengths and
weaknesses and solve problems.

R.Seyidzade once expressed the idea that a student should have the
right to choose a teacher, and such an approach can lead to healthy
competition, expansion, and deepening of teachers' activities.

Key words: viola, teaching methods, soloist, education system.
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BOSTOKAR QOMBOR HUSEYNLI
YARADICILIGININ USLUB XUSUSIYYOTLORININ
TODQIQI MOSOLOLORI

Azorbaycan musiqi tarixindo elo bastokarlar vardir ki, onlarin
yaradicilig1 he¢ vaxt yaddaslardan silinmoyarak, zaman-zaman daha
parlaq saslonmo keyfiyyatlori kasb edir vo sonotkarliq xiisusiyyatlori
ilo todqiqatc¢ilarin digqgatini calb edir.

Azorbaycan Respublikasinin ©mokdar incosonat xadimi Qoambor
Hiiseynli (1916-1961) do belo bastokarlardandir. Q.Hiiseynli Azor-
baycan musiqisinda 6z tislubu ila se¢ilon bastokar, milli musiqimizin
tabligate¢isi, musiqi xadimi kimi taninmisdir. Lakin toassiiflo geyd et-
moliyik ki, Q.Hiiseynlinin yaradiciligi musiqisiinasliqda az dyranilon
movzulardan biridir. Lakin XX asr Azarbaycan musiqi madoniyyati-
na 6z Uslubu ilo daxil olmus bastakar olaraq, onun yaradiciliginin {s-
lub xiisusiyyetlorinin aragdirilmasini vacib mosalalolordon olub, mu-
sigisiinasliq {i¢iin aktualliq toskil edir. Bu baximdan Q.Hiiseynlinin
yaradiciligina miiraciot edorok, bastokarin musiqi tislubunun osas
xUisusiyyatlorini aragdirmagi qarsimiza bir magsad olaraq qoymusug.

Gonco torpagmin yetirmosi olan Q.Hiiseynli bu sohordo boya-
basa catib, ilk musiqi tohsilini burada alaraq, sonat alomino qodom
qoymusdur. Tar alotine boyiik havas gdstoron Q.Hiiseynli tarda notla
calmaq bacari@ina, ifagiliq texnikasina, mugamin sirlorino miikom-
mal yiyslonmisdir. Bununla yanasi, o, bastokarliq sahasindo qiivvaesi-
ni sinayaraq, mahnilar vo instrumental pyeslor bastolomoyo baglamis-
dir. Bu da onun sonat yolunun miioyyonlogsmasina sabob olmusdur.

Onun bir bostokar kimi tohsili vo formalasmasi1 Baki sohari ilo
baglidir. Bakida o, Avropa musiqi modaniyyati ilo yaxindan tanis ol-
mus, musiqi texnikumunun viologel sinfindo tohsil alaraq, bu alstin
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ifaciliq vordislorino miitkommal yiyslonmisdir. Eyni zamanda, onun
bastokarliq istedadini géron miisllimlari onu bu sahays do yonaldirlor
Vo 0, bastokarliq lizro Q.Z.Bursteynin sinfindo tohsilini davam etdirir.
Homin illords o, 6z mahnilar1 ilo mashurlasir. Tohsil illori Q.Hiiseyn-
linin bir bastokar kimi bdyiik inkisaft dovrii olmusdur. O, 1950-ci
illordo bostokarliq iizro professor B.I.Zeydmanin sinfindo tohsilini
basa vurmusdur (1954). Onun diplom isi gérkomli Azorbaycan sairi
Mirmehdi Seyidzadonin librettosu osasinda ii¢ pardodon ibarat “Qizil
qus” operast olur. Lakin homin asor tamasaya qoyulmamisdir.

Q.Hiiseynli yaradiciligla yanasi, ictimai toskilatgiliq, ifagiliq vo
pedaqoji iso do boyiik istiinliik verirdi. O, tolabalik illorindon Azor-
baycanda gedon madoni quruculuq islorinds foal istirak edorak, ohomiy-
yatli madoni tadbirlorin toskilatgist kimi foaliyyot gostormisdir. Q.Hii-
seynli ayri-ayrt iimumtohsil moktoblorindo, fabriklordo bir sira musiqi
kollektivlorina vo 6zl yaratdigi 6zfoaliyyst dornakloring, xor kollektiv-
lori vo instrumental ansambllara bacarigla rohborlik etmis, gonc istedad-
larin agkarlanmasina va onlarin inkisafina qayg1 gostormisdir.

O, eyni zamanda, tar ifagis1 kimi do taninmisdi. O, mugamlari
gbzal ifa etmoasi ilo forqlonirdi. Ansambllarin torkibinds do cixislari
olurdu. Eyni zamanda, o, Goncads vo Bakida teatr tamasalarini tarda
miisayiot edirdi.

Onun toskilatgiliq sahasindoki nailiyyetlori pedaqoji sahads da da-
vam edir. O, Susa musiqi texnikumuna direktor vozifasing toyin olunur
(1939), burada ¢aligdig: bir il arzinds tadris proqramlarinin tokmillos-
dirilmasi, tocriibali miiallimlarls yanasi, gonc istedadli miitoxassislorin
pedaqoji foaliyyoto calb olunmasi kimi miihiim iglor gortir.

1940-c1 ildon o, Bakida Azaorbaycan Dovlst Filarmoniyasinin
nozdindo foaliyyot gdstoron Azarbaycan xalq calgi alotlori orkestrin-
do dirijor kodmokgisi kimi ¢alisir. 1945-1947-ci illorde Uzeyir Haci-
boylinin togobbiisii ilo yaranan saz¢1 qizlar ansamblinin togkilatgisi vo
badii rohbari olur. 1947-1951-ci illords iso Ganco Ddvlot Filarmoni-
yasinin badii rohbari vo Gonca Dovlot Dram Teatrinin musiqi hisso
miidiri vozifasindoa galigir. Bu illorde “bastokarin togobbiisii ilo Azor-
baycan Respublikasinin omokdar incosanat xadimi Asiq Islam Yusi-
fovun rohbarliyi ilo Canco asiglarindan ibarat xor kollektivi yaradilir,
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Coanco Filarmoniyasinda foaliyyst gostoron diger musiqi kollektivle-
rinin repertuarlar1 zonginlasir, pesokar saviyyesi yiiksalir, teatr tama-
salarinda musiqidon mogsadyonlii sokildo genis istifado olunur”
[S.Qurbansliyeva, 2006, s. 12]. Q.Hiiseynli bir ¢ox teatr tamasalarina
musiqi bastaloyir: Cofor Cabbarlinin “Almaz”, Obdiilrohim boy Haq-
verdiyevin “Dagilan tifaq”, Oyyub Aslanovun ‘“Bahar nogmosi”
tamasalarina yazdig1r musiqi bu gobildondir.

1950-ci illordo Q.Hiiseynli foaliyyatini bostokarliq vo toskilatci-
liq sahalorinds davam etdirmisdir. O, Bakida Radio Verilislori Idaro-
sinin xalq calg1 alotlori orkestrindo dirijor, 1955-ci ildon yenidon
sazg¢1 qizlar ansamblinin badii rohbari vozifasindo ¢alismisdir.

Q.Hiiseynlinin Azorbaycan Radio Verilislori Idarosinin, habelo
Azorbaycan Dovlat Filarmoniyasinin orkestrlorindoki foaliyyoti xiisu-
silo olamotdar olmusdur. 1940-c1 ildon baslayaraq miixtalif vaxtlarda
homin orkestrlords dirijor vozifasinds ¢alisaraq bastokar ayri-ayr1 milli
musiqi alstlorimizin ifads imkanlarin1 niimayis etdiron bir sira inst-
rumental asarlor bastolomisdir. Bunlardan xalq calgi alotlori orkestri
tclin “Quzlar rogsi”, “Yeddi gozal rogsi”, “Genc denizgilor rogsi”,
“Rags”, “Lirik rags siiitas1” kimi instrumental asarlari geyd etmok olar.
Bu osarlor ayri-ayrt milli musiqi alstlorinin badii-texniki imkanlarini
lizo ¢ixarmaqla yanasi, tar, kamanga, saz, balaban vo gara zurnanin
orkestrdo daha parlaq tembr boyalar ilo soslonmasing imkan verir.

Q.Hiiseynli etnomusiqisiinasliq sahasindo, bilavasito Azaorbay-
can asiq musiqisinin tobligi vo inkisafi istigamotinda 1950-ci illordo
cox boylik fodakarligla foaliyyot gostormis, 55 klassik asiq havasini
Asiq Teymurun ifasindan nota salmisdir. “Xalq musiqisini derindon
bilon vo onu bdyiik mohobbatlo sevon bastokar xalq yaradicilig nii-
munalarinin toplanmasinda, nota yazilmasinda foal istirak etmisdir.
Belo ki, 50-ci illorde Respublika Xalq Yaradiciligi Evi asrlordon bori
sifahi halda bizo golib ¢atan agiq musiqisinin nota kociiriilmasi isini
mohz Qombor Hiiseynliyo hovalo edir” [S.Qurbansliyeva, 2006, s.
15]. Q.Hiiseynlinin sas va fortepiano iigiin isladiyi “Diqoami” (s6zlori
Asiq Dilgomindir) vo “Bas miixommos” (s6zlori Asiq Olosgarindir)
asiq havalar1 1960-c1 ildo Azorbaycan Dovlot Musiqi Nosriyyat1 toro-
findon dorc edilmisdir.
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Q.Hiiseynlinin yaradiciligt mohsuldar olmusdur. Onun vokal
yaradicilig1 bir sira mahni vo romanslarla zonginlosdir. Bunlardan
Nizami Goncovinin sozlorine “Ey goziim, de gérmoadinmi?”, Somad
Vurgunun sozlorine “Daglar”, “Giilo-giilo”, Asiq Olasgarin sdzlorino
“Ceyran”, “Nodon oldu”, Osman Sarivallinin sézlorinoe “S6z olur” vo
s. gOstormok olar. Qombar Hiiseynlinin mahnilarin1 vaxtilo Azorbay-
canin gorkomli miigonnilori S6vkot Olokborova, Sara Qadimova, Tii-
kozban ismayﬂova, Riibaba Muradova, Elmira Rohimova, Nazakot
Mommadova, Giilaga Mommadov, Mirzs Babayev vo bagqalar1 ifa
etmislor, indi do bu gdzal senat incilari gonc miigannilarin repertuari-
na daxildir vo xalq arasinda ¢ox sevilir.

Bu illorin on boylik ugurlarindan biri Q.Hiiseynlinin usaqlar
liclin bastoladiyi “Cilicalorim™ (sdzlori Tofiq Miitallibovun) mahnist
ilo bagli idi. “Bu mahn1 Ganca gohori 20 sayli orta moktob sagirdlori-
nin xor kollektivinin Baki sohorindo kecirilon moktoblilorin olimpia-
dasinda ifa etmolori ii¢lin yazilmis vo ilk ifadan boyiik ugur qazan-
misdir. Q.Hiiseynli “Ciicalorim” mahnisi ilo saglifinda 6ziine abido
ucaltdi. “Ciicalorim” mahnist biitiin diinyada populyarliq qazandi, bir
cox xalqglarin dillarins torctimo edildi, bastokara bdyiik s6hrot gotirdi”
[S.Qurbansliyeva, 2006, s. 13].

Musigisiinas 1.Ofondiyeva 6z moqalesinda yazir: “1955-ci ilin
payizinda sovet niimayando heyati Isvecronin Siirix aeroportunda
qgarsilanarkon bir qrup Isvegro moktoblisi qonaglar1 “Ciicolorim”
mahnisinin ifas1 ilo salamlamisdir. Bu mahninin miisllifi bastokar
Q.Hiiseynlinin ad1 6lkomizin hiidudlarindan konarda da genis tanin-
migdir” [M.Odenauena, 1967, c. 110].

Q.Hiiseynli 60-dan artiq usaq mahnisinin miisllifi olmusdur.
Onun mahnilar1 hom kigik yash usaqlar, hom do moktoblilor arasinda
cox populyardir vo sevilorak ifa olunur. Q.Hiiseynlinin usaq mahnila-
rinin movzusu ¢ox rangarongdir. Bastokar usaq hayatinin on miixtalif
toroflorini oks etdirir, eyni zamanda, usaqlarin tasavviiriinde canlan-
dirilan bdyiiklorin hayatini isiqlandirir. Q.Hiiseynlinin usaq mahnilari
hayatsevar hisslorlo zongindir, onlarda usaqlara xas olan coggun son-
lik, xosboxt tobasslim, yeniyetmo siltagligi, yumor v s. hisslor tocos-
siim olunmusdur.
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Qombar Hiiseynlinin yaradiciligindan danisarken, onun osason
vokal vo instrumental, eloco do teatr musiqisi saholoring iistiinliik
verdiyini geyd etmoliyik. Bu osarlor onun musiqi tislubunu niimayis
etdiron badii sonat niimunaloridir. Bununla bels, Q.Hiiseynlinin yara-
diciliginin aparici janrt mahni vo romanslardir. Boastokar Azorbaycan
poeziyasinin gorkomli niimayondslorinin seirlarine 250-don ¢ox vo-
kal osorlor yazmigdir. Musiqislinas-alim R.Z6hrabov Q.Hiiseynlinin
yaradicilifinda mahni janrinin shomiyyatini xarakterizo edorok yazir:
“Tesadiifi deyil ki, yaradiciliq faaliyystinin ilk ddvrlerinden 6ziinii
mahnida sinamig bastokar dmriiniin sonuna qader bu janra sadiq gal-
mis, hor bir mahnisi ilo musiqi ¢alongine yeni tohfs gotirmisdir”
[R.ZShrabov, 1995, s. 44].

Bostokar 6z yaradicihginda Uzeyir Haciboylinin ononolorini da-
vam etdirorok Azorbaycan musiqisinin nailiyyatlorindon bshralonmis-
dir. Darin milli zomins bagliliq, milli musiqinin ilkin manbalarins ya-
xinliq vo onlarin klassik formalarda {izvi surstds totbiqi Qombeor Hii-
seynlini Uzeyir Hacibaylinin bilavasito davamgisi kimi saciyyolondirir.

Onun yaratdigi vokal lirikast Azorbaycan musiqi madaniyyati-
nin inkisafinda shomiyyatli rol oynamigdir. Qombar Hiiseynlinin vo-
kal musiqisine xas olan cohatlor — musiqi tematizmi, forma xiisusiy-
yatlori, musiqi dili, metro-ritm va s. Azarbaycan musiqisinin saciyyo-
vi cohatlarindan olub, digor bastokarlarin yaradiciligi kontekstinds do
nozordon kegcirilo bilor. Lakin hor bir bastokarin 6zlinoxas musiqi Us-
lubunda biitiin bu cohatlor forgli yaradiciliq keyfiyyatlori kasb edir.
Bu da milli musiqide bastokarin badii nailiyyatlorini xarakterizo et-
moyo imkan verir.

Bastokarin musiqi tislubunun koklari anenavi musiqi ilo — xalq
mahni vo rogsleri, asiq yaradiciligr vo mugam sonati ilo six baglidir.
Onun dorindon monimsadiyi ononovi musiqinin 9sas intonasiya vo
melodik qurulus xiisusiyyatlori bastokarliq yazi keyfiyystlarilo uzla-
saraq, 0ziinomaxsus ahanglordo, ifads vasitalorini moharatlo segmo-
sindo iizo ¢ixmigdir. Biitlin bunlar bastokarin fordi dost-xattinin yara-
dilmasinda boytiik rol oynamigdir.
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Q.Hiiseynlinin musiqisino xas olan bir sira cohoatlori geyd edo
bilarik ki, bunlar bilavasits snonavi musiqi ilo baghdir. Xiisusilo mu-
gam sonoting xas olan improvizasiya lislubu bastokarin yaradiciligin-
da vokal deklomasiya prinsipinin formalasmasinda shomiyystli rol
oynayir, masalon, “Gecalar uzanaydi”, “Ay isiginda”, “ilk mohobbot”
kimi romanslarinda musiqi obrazinin a¢ilmasinda bunu izloyas bilorik.
Q.Hiiseynlinin yaratdig1 vokal melodiyalarda melizmlordon genis su-
rotdo istifado olunmasi digqeti calb edir ki, bunun da koklori xalq
melodiyasi ilo bagl olsa da, bostokarin musiqisindo forqli xiisusiy-
yotlor kasb edir vo yalniz bozok olamaoti kimi qalmayaraq, melodiya-
nin bir hissasina ¢evrilir. Bundan bagqa, Q.Hiiseynlinin melodiyala-
rinda bir sasin uzadilmasina ¢ox rast galinir ki, bu da xalq musiqisin-
don golon bir xiisusiyyatdir vo vokal sasin giiclinii va gozalliyini nii-
mayis etdirmak ii¢iin totbiq olunur. Bu lisuldan mahn1 vo romanslarin
hom baslangicinda, hom ds kulminasiya aninda rast galinir.

Q.Hiiseynlinin musiqisinin magam asaslarint da geyd etmaliyik
ki, bu da milli musiqinin asas cohati ilo baghdir. Boastokar rast, sur,
segah, cahargah, bayati-siraz, siistor mogamlari ilo major-minor siste-
mino osaslanan melodik vo harmonik ahanglordon istifado etmisdir.
Q.Hiiseynlinin yaradiciliq tislubunda iimumavropa musiqi qanunauy-
gunluglarinin milli olamatlorlo ustaligla qovusdurulmasi qabariq
suratda {izo ¢ixir.

Bostokarm yaradiciliginda milli xiisusiyyatlor ¢ox parlaq sokilds
0ziinii biiruzs verir. Azarbaycanin bir sira bastokarlar1 kimi Q.Hiiseyn-
li yaradicihgma diinya klassiklorinin, o ciimlodon U.Haciboylinin
bdyiik tosiri olmusdur. Bununla bels geyd etmok lazimdir ki, hor hansi
bir vacib snans Q.Hiiseynli yaradiciliginda 6z fordi hallini tapur.

Qombar Hiiseynlinin yaradiciligi Azorbaycan vokal sonatinin inki-
safinda G6zlinomoxsus rol oynamigdir. Movzunun, tematikanin ronga-
rongliyi ilo yanasi, lirika Q.Hiiseynli ii¢iin daim aparict bir saho olmus-
dur. Bastokar dorin lirizmi ila forglonan mahni vo romanslarinda insanin
ohval-ruhiyyasinin rongarong emosional calarlarini, tabistin gozelliyin-
don vo poetikliyindon dogan hisslori ifado etmays nail olmusdur.
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Qaombar Hiiseynli qisa 0mrii arzindo milli musiqi senati salnamae-
sino yeni sohifolor yazmis sonatkardir. Azoarbaycanin ¢oxosrlik modoni
irsinin tobliginds onun xalq musiqisi zominindo togokkdiil tapmis vo
dorin lirizmi ils saciyyalonan yaradiciliginin 6ziinomoxsus yeri vardir.
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BOSTOKAR QOMBOR HUSEYNLi YARADICILIGININ
USLUB XUSUSIYYOTLORININ TODQIQI MOSOLOLORI
Xiilaso

Maqals bastokar Qambor Hiiseynlinin yaradiciligina hasr olunmusdur.
Magqalado Q.Hiiseynlinin yaradiciliq yolu vo faaliyyat saholori hagqinda
molumat verilir. Miiallif bastokarin vokal vo instrumental oasorlori haqqinda
moalumat verir, onlarin musiqi tislubunu xarakterizs edsrok, onun milli man-
balarlo bagliligini agiglayir. Q.Hiiseynli Azarbaycan musigisinde moshur
lirik vo usaq mahnilariin miiallifi kimi taninmigdir. Onun asarlarinin {islub
xlisusiyyatlorinin milli musiqi ile dorin koklorla baghligi diqgsti calb. O,
xalq musiqi, asiq vo mugam yaradiciligini derindon monimsayarak, 6z asor-
lorindo milli musiginin maqam, melodik-intonasiya va s. cohatlorilo klassik
musiqi onanalarini qovusdurmagi bacarmis vo 6z orijinal musiqi iislubunu
yarada bilmisdir.

Acgar sozlar. Bastokar, vokal, instrumental asarlar, tislub xiisusiyyati,
milli musiqi.
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BOITPOCHI UCCJIEJOBAHUSA CTHINCTUYECKUX
OCOBEHHOCTEM TBOPYECTBA KOMITO3UTOPA
TAMBAPA I'YCEMHJIN
Pe3rome

Cratpst IOCBAIIEHa TBOpUYECTBY Kommo3zutopa ['ambapa ['yceitnmmu. B
CTaThe AaeTcst 0030p O TBOPUECKOM IyTH U AesTensHocTH [.I'yceiHim.
ABTOp paccMaTpuBaeT BOKAJIBHBIE M HHCTPYMEHTAJIBHBIE IIPOU3BEACHHUS
KOMITO3UTOPA, XapaAKTEPU3YET UX MY3bIKAIbHBIA CTUIb U CBSI3U C HCTOKAMHU
HAI[MOHAIBHOU My3bIkU. B A3zepOaiimkanckoi mysbike I'.['yceitnnum mpoc-
JIaBWJICA KaK aBTOpP M3BECTHBIX JUPUUYECKUX U JETCKUX MeceH. Ero mpous-
BEJICHVsI MPUBIEKAIOT BHUMAHHUE TIYOOKOH CBSI3BI0 C HAI[MOHATBHBIMHU
KOopHsIMH. [JTyOOKO HM3y4WMB HapOAHYIO MY3BIKY, allbI'CKOE U MYTaMHOE
TBOPYECTBO, OH B CBOWX IIPOM3BEJIEHUSIX COETUHWI JIaJOBYI0 OCHOBY,
MEJOANKO-UHTOHAIIMOHHBIE W JIp. 0COOEHHOCTH HAIMOHATBHON MY3BIKH C
KJIACCUYECKUMHU TPAJULUSIMU U CyMEN CO34aTh CBOM OpUTMHAJIBHBINA MY3bI-
KaJbHBIN CTUIIb.

Knioueevie cnoea. Komnosumop, e6okan, uUHCmMpyMeHMAlbHblE
npou3eedeHUss, CMUIUCMU4ecKue 0CoOOeHHOCMU, HAYUOHATbHASL MY3bIKA.

THE PROBLEMS OF THE STUDY OF THE STYLISTIiC
FEATURES OF THE CREATIVITY OF THE COMPOSER
GAMBAR HUSEYNLI
Summary

The article is devoted to the work of the composer Gambar Huseyili.
The article gives an overview of the creative path and activities of G.
Huseynli. The author examines the vocal and instrumental works of the
composer, characterizes their musical style and connections with the origins
of national music. In Azerbaijani music, G.Huseynli became famous as the
author of famous lyrical and children's songs. His works attract attention with
a deep connection with national roots. He deeply studied folk music, Ashyg
and mugham creativity, in his works he combined the fret base, melodic-
intonation and other features of national music with classical traditions and
managed to create his own original musical style.

Keywords. Composer, vocals, instrumental works, stylistic features,
national music.



Sultanova Sevinc

Uzeyir Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasinin
“Ixtisas fortepiano” kafedrasinin dosenti,

BMA-nmin Orta ixtisas musiqi maktab-studiyasinin miiallimi
ssultanoval 967 @mail.ru

ARIF MOLIKOVUN FORTEPIANO PRELUDLORININ
USLUB XUSUSIYYOTLORI

Gorkamli Azarbaycan bostokart Arif Molikovun yaradicilig
milliliklo yanasi, hom do diinya vo Azorbaycan klassik ononalorino
osaslanir. Bu xiisusiyyat bastokarin yaradiciliginin bir ¢ox saholorin-
do 6z ifadosini tapmisdir. Bastokar iri hocmli asorlorlo yanasi kamera
musiqi janrlarina da 6z yaradiciliginda genis miiraciot etmisdir. Bos-
tokarin fortepiano yaradiciliginda ii¢ preliidd vo bir sira pyeslori nii-
muno gostormok olar. Ug preliidii A.Moalikov yaradiciliginin erkon
dovriinds yazmosdir (1953-ci il).

Preliid kicik hocmli sado qurulusa malik musiqi osoridir. Lakin
bu kicik zaman kasiyinds yazilan musiqi parcasinda bitkin vo dolgun
obraz ¢atdirmaq lazimdir. Bastokarlar tohsil aldigi illords bu ixtisasa
yiyalonrkon kicik formalara miiraciot edir vo biliklarini preliid, pyes
kimi janrlarda bastokar kimi formalagdirmaga baglayirhar.

Birinci preliid (Moderato) diisiincoli lirik xarakterdadir. Bu preliid
daha c¢ox laylaya vo hatta balet Adagiosuna banzoyir. Balko do bu pre-
liid miiayyan gadoar Arif Malikovun golacok balet musiqisini hazirlayib.

Osoarin asasint bir nafosdo sarbast vo axarli yavas, rovan melo-
diya toskil edir. Qeyd edok ki, melodiyadaki mahni intonasiyalari
milli magamlarla six baglidir bu da onun obrazli vo emosional maz-
mununu xeyli dorinlogdirir. Preliid intonasiya vo faktura baximindan
sadadir, strukturuna géra daha ¢ox homofon-harmonikdir.
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Obrazlt mozmuna goro, Arif Molikov preliidiin musiqisini sado
tic hissali formada toqdim edib. Osarin birinci bélmasi musiqinin an
sado formasi olan period formasindadir. Onun ilk alt1 sotirli climlo-
sinda osas ifadasi aydin sokilde duyulur — avvalds saslonon iki xano
instrumental giris kimi verilir. Onun tematik materialinda oktava yu-
xarida saslonan vo vokal musigqisi ils alagali ikinci bir ifade qurulur.
Ikinci ciimlo birincinin variant tokraridir. Musiginin nogmovari
xarakteri daha da vurgulanir.

Preliidiin orta hissasi ii¢ frazadan ibarot bir perioddur. Bu kimi
lic frazadan ibarot qurulus, molum oldugu kimi, Azorbaycan sifahi
ononovi musiqisinin bazi niimunslorini, ilk névbads rongini sociyyo-
londirir.

Ucgiincii bdlmo reprizdir. Birincisini tam olaraq tokrarlayir, lakin
daha yi1gcam saslonir.

Preliidiin melodiyast milli ¢alarlarla zongindir, Re Sur maoqa-
mina 9saslanir. Maraqlidir ki, milli intonasiyali melodik xatt re mi-
norda harmonizasiya olunur. Bastokar burada sada, anonovi akkord-
lardan istifads edir.

Orta hissodo Fa major — Fa Rasta kecid var. Burada istifads olu-
nan gedislor, alterasiyalar musiqini rongarong edir, daha da kovrak,
milliliyi daha da biiruzs verir.

No2

Preliidiin harmonik xtisusiyyatlorindon biri olan sakitlik, tomkin-
lik hissinin ifadasine kdmok edon organ punktundan tez-tez istifade-
sini do geyd edo bilorik. Preliid son oshval-ruhiyyoni tosdigloyon Re
major ilo bitir.



Hskosk

Ikinci preliid (Allegretto) birinci ilo ziddiyyat toskil edir. O,
daha cald, oynagq, skertsovari, raqs xarakteri dasiyir. Bastokar burada
sado iki hissoli forman1 6ziinomoxsus sokildo togdim etmisdir.

Birinci hisso nisbaton kigikdir. Bu tokrarlanan ctimladir vo kvad-
rat olmayan qurulugsdur — buradaki har bir cliimlo bes xanadon ibarat-
dir. Variasiya tipli inkisaf olunur. ilk intonasiyalarda birinci preliidlo
olago hiss olunur.

Ikinci hisso hacmina géra daha boyiikdiir.
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Lesss

Preliid hom {islub, hom do intonasiya baximindan ¢ox maraqli-
dir. Onun musiqi materialt Re Sur magamina asaslanir. Saciyyovidir
ki, hatta melodiyanin ilkin saslori do bu mogama xas olan kadans
dovriyyosini tomsil edir.

Movzuda "sol-diyez" sosinin do gdriinmasi tosadiifi deyil. Bu,
ilk baxigdan qurulusa zidd olan ton, mdvzuya naciblik hissi verir vo
eyni zamanda onun skertso xarakterini dorinlosdirir. Bostokar burada
da melodiyan1 Re Sur mogaminda, miisayisti iso re minorda harmo-
nizo edir. Bu tonalliglarin sessiralar bir-birine uygundur. Harmoni-
zasiyanin 0zolliyi hom do re minorun natural vo harmonik hallarinin
novbalosmoasinds 6ziinii biiruzs verir.
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Boazon iso re minorun paralel tonalliq olan Fa majora yonalmosi
harmoniyani daha da dolgun edir.

Hesksk

Ucgiincii preliid (Allegro vivo) hacm baximindan on bdyiiyiidiir.
Pyes enerjili, iddiali, cox hayacanli vo motorludur. Ilk iki preliid ilo
kaskin gokildo ziddiyyat toskil edir. Burada sanki tobii insan duy-
gulan ilo dolu sakit hoyata qosd edon sor, kobud qiivvonin obrazi
peyda olur.

Diisiiniilmiis obraza uygun olaraq bastokar uygun ifads vasitslori
secir. Preliid sanki bir nafaso soslonir. Burada no pauza var, na do bir
stabil akkord. Vo hotta natamam xromatik gamma oasasinda yaranan
miirokkob, koskin dissonansli harmonik komplekslo basa ¢atir - re -
mi-bemol - mi-bekar — fa-diyez - sol - lya — si-bemol - aslinds bu bir
poliakkorddur. Bu sopkili poliakkordlara asorboyu rast golinir. Pre-
lidds lad-tonal miiayyanlik yoxdur Lakin qeyd etmok lazimdir ki,
osarin musiqisinda tonal dayaq - "re" sosini aydin hiss etmok olar.
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Beloalikls, bu ii¢ preliid vahid kompleks toskil edir. Bunu hor ii¢
preliidiin ton assosiasiyast siibut edir - ilk ikisinds Re Sur, re minor
togdim olunur, {i¢iincii tonda dostok “re” sosidir, iistolik, preliidlordo
gizli proqramliliq sezilir. Bir-birini tamamlayan ilk iki preliid gonclik
vo hoyatina sevinon ganc qohroman obrazim tosvir edir. Ugiincii pre-
liid gohromani ¢ox vaxt doyiismoli oldugu kobud, goddar qaranliq bir
qiivva tarafindan iggal edilon haqiqi hayat1 gostarir.

Arif Malikovun ii¢ preliidii bostokarin tolobalik illorinin mohsulu
olsa da, buna baxmayaraq, miollifin miioyyon bostokar {islubunu,
orijinal harmonik vasitolordon moharatlo istifado etmoyi, on osas1 iso
bu fortepiano miniatiirlorinds orqanik miiasir ifads vasitolorinin milli
ononovi janrlarla sintezi iizo ¢ixir.

Arif Malikovun fortepiano preliid vo pyeslori ifagilarin daim
diggat markozindadir, harmoniyalarin nafisliyi, sado formada miirok-
kob dramaturji obraz mozmununun ustaliqla ifads edilmasi ilo diqqati
calb edir.

Bu miniatiirlor gonc ifagilarin musiqi vo lad tofokkiiriiniin for-
malagsmasinda vacib rol oynayir vo pianogularin repertuarinda oho-
miyyatli yer tutur.
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ARIF MOLIKOVUN FORTEPIANO PRELUDLORININ
USLUB XUSUSIYYOTLORI
Xiilasa

Mogalodo gorkomli Azorbaycan bostokari, pedaqoq, ictimai xadim
Arif Malikovun fortepiano asarlori aragdirilir. Burada bastokarin fortepiano
iclin yazdigi ii¢ preliidiiniin badii mezmun, qurulus, lad-intonasiya tohlili
verilir. Arif Malikov dahi bastokarimiz Qara Qarayev moktobinin layigli



davamgisidir. Onun balet vo simfonik osorlori biitiin diinyada soslonir. Bos-
tokarin musiqisi derin mezmunu va g¢oxsaxaliliyi il forqlenir. O, 6z yaradi-
ciliginda milli musiqini miiasir bastokar yazisi ils sintezlogdirmisdir. Forte-
piano {igiin yazilmig asarlori do bdyiik maraq dogurur vo hor zaman ifagila-
rin, hamginin todqiqatcilarin diqqet morkazindadir. Maqgalonin miisllifi
A.Malikovun preliidlarini tohlil edarok bastokarin 6ziinomoxsus yazi iislu-
bunu aragdirmisdir.

Acar sozlor: Arif Molikov, bastakar, iislub, preliid, fortepiano, milli
lad-intonasiya.

CTHUJIEBBIE OCOB]:]HHOCTI/I
®OPTEINMWAHHBIX IPEJIIOIUU APUDPA MEJINKOBA
Pe3iome

B cratbe paccmarpuBarorcsi (opTernuaHHbIE MPOU3BEACHHUS BBIAAO-
mierocst azepOaiiKaHCKOro KOMIIO3UTOPA, MEAarora, 0OMecTBEHHOTO Jesl-
tens Apuda Menukosa. [IpuBonuTcs aHanu3 XyA0KeCTBEHHOTO COEpIKa-
HUSL, CTPYKTYPBI, MHTOHALUH TPEX MPETIOANI, HAIMCAHHBIX KOMIIO3UTOPOM
st poprenmano. Apud MennkoB — JOCTOWHBIA MPOIOIHKATENh IIKOJIBI
Haiero Beiukoro kommosuropa Kapa Kapaepa. Ero 6anerHsie u cumgpoHu-
YCCKUEC NNPOU3BCACHUA 3BydaT BO BCEM MHPCE. My3I)IKa KOMIIO3UTOpa OTJIU-
yaercsl IIyOOKHM COAEp)KaHHEM M pa3sHooOpasueM. B cBoem TBOpuecTBe
OH CHHTC3WPOBAJI HAIIMOHAJIBHYIO MY3BLIKY C COBPEMCHHBIM KOMITIO3HUTOP-
ckuM mucbMoM. FEro IMMPOU3BEACHUA I Q)OpTeHI/IaHO TAaK>X€ BbI3bIBAIOT
OOJIBIION MHTEpEC W BCErAa HAaXOAATCS B LIEHTPE BHUMAaHMSA, KaK HCIIOJ-
HHUTENIEH, TaK M HccieaoBaTeiell. ABTOP CTaThbi MPOAHAIU3UPOBAN MPETO-
i A.MenukoBa U UCCIIeI0Bal CBOeOOPa3HbIi CTHIIb MMChMa KOMITO3UTOPA.

Knroueswvle crosa: Apugp Menukos, xkomnozumop, cmuib, npeuoous,
@opmenuano, HAYUOHATLHASL 1AO0-UHMOHAYUS.

PIANO PRELUDES BY ARIF MALIKOV
Summary

The article deals with the piano works of the outstanding Azerbaijani
composer, teacher, public figure Arif Malikov. An analysis of the artistic
content, structure, intonation of the three preludes written by the composer for
piano is given. Arif Malikov is a worthy successor to the school of our genius
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composer Gara Garayev. His ballet and symphonic works are heard all over
the world. The composer's music is distinguished by its deep content and
diversity. In his work, he synthesized nationalism and modernity. His works
for piano are also of great interest and are always in the center of attention of
both performers and researchers. The author of the article analyzed A.
Malikov's preludes and explored the composer's unique style of writing.

Key words: Arif Malikov, composer, style, prelude, piano, folk intonation.

Sixiyeva Aynur
Goanca Dovlat Universitetinin dissertanti
aynur.sixiyeva@mail.ru

FIKROT OMIROVUN VOKAL OSORLORININ MILLIi
XUSUSIYYOTLORININ TODQIQI MOSOLOLORI

Azorbaycan xalqun gorkomli bostokari Fikrot Omirov milli
musiqi sonatinin inkisafinda bdyiik rol oynamis sonotkarlardandir.
Bastokarin “Sevil” operasi, “Min bir geco”, “Nasimi dastan1”, “Niza-
mi” baletlori, simfonik mugamlar1 vo miixtalif janrli simfonik asarlo-
ri, eloca do vokal vo instrumental asorlori milli musiqi irsinds xiisusi
yer tutur.

F.©mirov Azarbaycanin mahni klassikasini yaradan bastokarlar-
dan biri olmusdur. O, 6z mahn1 vo romanslart ilo bu janrda yiiksok
badii keyfiyyatloro malik fordi dost-xatti ilo seg¢ilon vokal iislubunu
yaratmigdir. F.Omirovun emosional, liroyayatimli melodiyalar yarat-
magq bacarig1 vokal lirikast sahosindo — mahni vo romanslarinda 6z
dolgun tocaessiimiinii tapmisdir. Bastokarin miixtalif mazmunlu vo
rongarong xarakterli melodiyalar1 olduqca ahongdar, toravatlidir.
Onun melodiyalar tobiati etibarilo vokal xarakterlidir. Buna goro do
onun yaradiciliginda vokal asarlor miithiim shomiyyoto malikdir.

F.Omirovun vokal yaradiciliginin xiisusi olaraq aragdirilmasi mu-
sigisiinasliqda aktualliq toskil edon movzulardandir. Bizim asas moq-
sodimiz F.Omirovun vokal asorlorinin milli xiisusiyyatlorini aras-
diraraq, onlarin xalq musiqisi, asiq havalari, mugamlarla baglhiligin
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tocassiim etdiron asas cohatlor {izarindo tohlil aparmaqdan ibaratdir.
F.Omirovun vokal asorlorinin mogam asasinin, melodik harakot for-
malarinin vo qurulus xiisusiyyotlorinin tohlili bastokarin musiqi is-
lubunun milli musiqi koklari ilo bagliligini {izo ¢ixarmaga imkan verir.

Fikrot ©mirovun vokal musiqisi ifadoali xiisusiyyatlori ilo forgle-
nir. O, mahn vo romans yaradicilifinda daim lirikaya tistiinliik ver-
mis, ona xiisusi emosional dolgunluq gotirmisdir. Bastokarin mahni
vo romanslar1 Nizami, Mommod Soid Ordubadi, Hiiseyn Cavid, So-
mad Vurgun, Mirvarid Dilbazi, Nobi Xozri, Teymur Elg¢in kimi sair-
lorin s6zlorino yazilmisdir. F.Omirov homginin, rus sairlorinin poezi-
yasina miiraciot edorok, M.Lermontovun sdzloring “Ulduz” romansi-
n1, A.Pugkinin anadan olmasinin 150 illik yubileyi miinasibatilo sai-
rin sdzlorino simfonik orkestrin miisayiotilo tenor vo bariton ii¢lin
“Qis yolu” vokal poemasini yazmisdir. O, biitiin vokal asarlorindo
miiraciot etdiyi poetik tisluba uygun obrazlar yaratmisdir. S6z vo mu-
siginin vohdatina miikommal sokilds nail olmagi bacaran bastokarin
istedadinin boylikliiyiinii niimayis etdirir.

F.©mirovun mahnilart maozmununa gora secilir. Mozmun baxi-
mindan onlar1 bir ne¢o yeros bolmok olar. Vaton haqqinda mahnilar,
lirik mohabbat mahnilari, morasim vo amok moévzusu ilo baglt mah-
nilar, mazoli mahnilar, usaq mahnilari. Masalon, Vaton haqqinda
mahnilardan “Azorbaycan ellori”, “Goy gol”, lirik mohobbat mahni-
larindan “Giilorom giilsan”, “Reyhan”, “Moan soni araram”, mozoli
mahnilardan “Neylomisom”, morasim mahnilarindan “Toy”, amok
mahnilarindan “Uziim¢ii”, usaq mahnilarindan “Qatar”, “Quslar”,
“Quzum” vo s. geyd etmok olar.

Bastokarin biitlin mahnilart rongarong xiisusiyyotlora malikdir.
Voton haqqinda mahnilarda hom insanlarin vatonporverlik hisslori,
hom do votonin gozalliklori toronniim edilir. F.Omirovun bu moz-
munda bir sira mahnilar1 himn xiisusiyyatlori dasiyir, genis melodik
inkisafl1 olmasi ilo diggeti calb edir. Bozi mahnilar iso oynaq xarak-
tera malik olub, xalq mahnilarina xas melodik-intonasiya xiisusiyyaot-
lori 6ziinli gostorir.



F.Omirovun “Azarbaycan ellori” (s6zlori M.Dilbazinindir) mahnist
voton movzusuna hosr olunmus on gozol mahnilardan biridir. Mahni
xarakterino goro lirik-epik rovayst ruhlu olub, Azorbaycanin go-
zolliklorini vo zonginliyini toronniim edon poetik 16vhadir. Voton mov-
zusu, onun mdhtogomliyi vo voton mohabbati bastokar torofindon lirik-
romantik planda sorh olunmusdur. Mahnida s6z vo musiqinin uygun-
lugu 6z oksini tapir. Poetik matnin ifadsli mena shamiyyatini daha dol-
gun nazors ¢arpdirmagq iiclin vo melodiyanin gozalliyini gabariq oks et-
dirmak {igiin boastokar mogsadli sokildo miisayistdo fon yaradan sado ak-
kordlardan istifado edir. Bu mahni genis inkisafli melodik xiisusiyyaot-
loring vo miirokkab qurulusuna géro mahni-romans kimi gobul olunur.

Fikrat ©Omirovun vatonin gozalliklorini toranniim edon mahnilarin-
dan biri “Goy-gol” mahnisidir (s6zlori Teymur Elginindir). “Goy-gol”
mahnisiin  melodiyas1 lirik-oynaq xarakters malikdir. Bayati-giraz
mogamina asaslanan melodiyanin harmonik 6zoyi miigayiotdo saxlani-
lir. Melodik qurulusun tokrarlanmasi nogoratvari s6zlors asaslanir.

F.Omirovun lirik mahnilarindan biri T.Oyyubovun s6zlarins bas-
tolodiyi “Reyhan” mahnisidir. Sads, lakonik melodiyaya malik bu
mahnida bastokar minimal vasitalorlo miikkommal bir musiqi niimunasi
yarada bilmisdir. Mahnida gone, siltaq bir qizin obraz1 tosvir edilib.
Bir magama da diqqgot etsok gorarik ki, bastokar mahninin hasr olun-
dugu soxsin adin1 nogaratds deyil, ilk banddas verib. Mahninin musiqisi
sOzlorlo uygunluq toskil edorok xos ovqat, son xarakter dasiyir.

M.S.Ordubadinin sdzlorino yazilmis “Giiloram giilson” mahnisi
nikbin ruhlu mohabbot mahnilarindan olub, sevon goalbin mohabbaot-
don dogan sevinc hisslorini oks etdirir. Mahni kuplet (naqaratsiz) for-
masinda bastolonmisdir. Mahninin poetik asasini on bir hecali matn
toskil edir. Seirin bondinin son iki misrasi mahninin sonunda ona uy-
gun melodik ciimlolorlo birlikdo tokrarlanaraq, kompozisiyada {i¢
hissali formanin yaranmasina gatirib ¢ixarir.

Xalq sozlorino yazilmis “Sevdiyim yardir manim” mahnisi1 da
maraqlt vo bastokarin genis yayilmis mahnilarindandir. Bu mahnint
lirik xarakter dasiyan hozin mahnidir. Mahninin sézlori bayati forma-
sindadir. Mahnimin melodiyasinin qurulusunda bir sasin tokrari vo
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homin sos otrafinda gozismo 6zilinli gostorir. Melodiya yiiksok mon-
bodon baslayaraq dalgavari axinla asagiya dogru istiqamotlonir ki,
biitiin bunlar xalq musiqisindon galon xiisusiyyatlordir.

F.Omirovun lirik mahnilarindan olan “Man soni araram” (sozlori
T.Oyyubovundur) mahnisi da diggatalayiqdir. Insanin yiiksok hisslo-
rini dorindon agiglayan bu mahnidaki sakit kador vo somimilik dinlo-
yici galbina yol tapir. Mahnida lirik, hozin musiqi vo hasrat ifads
edon sOzlorin boyiik vohdati 6ziinii gostorir. Mahmi 6z melodik quru-
lusuna goro, fakturanin xiisusiyyatlorino goros romansa yaxindir. Sof-
faf, zorif miisayiot fonunda verilon melodiya insanin daxili emosional
quruluslu frazalardan ibarat aydin, sade kompozisiya yaratmisdir.

F.©mirovun vokal yaradiciliginda Nizami Goncavinin sdzlorina
bostalonmis “Giiliim” qozel-romansi xiisusi yer tutur. U.Haciboylinin
gozal-romans anonslorini davam etdiron F.Omirov bu janri 6ziine-
moxsus torzdo dork etmis, onu 6z islubuna uygun olaraq, daha da
zonginlogdirmisdir. U.Hacibaylinin “Sensiz” vo “Sevgili canan”
gazal-romanslarindan forqli olaraq, F.Omirov “Giilim” romansinda
Nizaminin gozalini beytlors ayiraraq, mahni formasia uygunlasdir-
misdir. Burada melodiyanin formasi gozolin poetik formasi ilo six
baglidir. Musiqisiinas C.Sabitoglu bu mahni-romans haqqinda yazir:
“Giiliim” mahnisinin xiisusiyyatlorindon biri do burada saslonon go-
zolin ritminin (onu da geyd edok ki, gozal Ramal bahrinin ii¢iincii no-
viindo yazilmigdir) melodiyada 6z oksini tapmasindan ibarstdir. Belo
ki, melodiya avvaldon sonadok iki sokkizlik va iki ¢orok notun ardi-
cillagmasina osaslanan ritm {izerinds qurulmusdur. Bu ritm qoazslin
ol¢lisiing tam uygun olaraq, biitlin mahn1 boyu doyismoz qalir” [C.Sa-
bitoglu, 2001, s. 160]. Bu vokal miniatiirds lirik, nacib, iilvi hisslor ¢ox
g0zal sokildo 6z badii ifadesini tapmigdir. Bu da romansin musiqi
tislubunun xiisusiyyatlorino tosir gostormisdir. Mahni-romansin me-
lodiyas1 tomkinli, inca lirizmi ile dinlayici galbini als alir.

Bastokarin mahnilar1 parlaq melodiyalart va toravatliliyi ilo 6zii-
na calb edir. “Giiliim”, “Giilorom giilsan”, “Man soni araram” mahni-
lar1 vo s. yliksok lirikanin parlaq ifadosidir.



F.Omirovun sohno osarlorindoki vokal niimunolor do diggatsla-
yiqdir. Masalon, “Sevil” operasinda mugamvari iislubda yazilmis ge-
nis melodik inkisafli ariyalar miihiim yer tutur — Sevilin ariyasi, Bala-
sin ariyasi bu gobildondir. Bununla yanasi, xalq monbalari ilo baglh vo-
kal niimunslor — Balagin mahnisi, Sevilin laylasi, Atakisinin kupletlori
Vo s. operanin musiqi mazmununda boylik shomiyyato malikdir.

Bostokarin “Urokcalanlar” vo “Goziin aydin” operettalaridaki
bir ¢ox mahnilar melodiyasinin zonginliyins vo milliliys bagliligina
gora genis yayillmis vo sohrot gazanmisdir. Bostokarin teatr tamasala-
rina yazdig mahnilar da dillor azborino ¢evrilmisdir. Xiisusilo “Kor
orabin mahnisi”n1 qeyd eds bilarik ki, bu mahni 1956-c1 ildo Hiiseyn
Cavidin “Seyx Sonan” tamasasina yazilmisdir. Bu tamasada oxunan
Kor orobin mahnisi tasirli vo hazin melodiyasina goro sevilmisdir.
Mahninin ssas xisusiyyatlorindon biri do onun melodiyasinin “Hi-
caz” mugamina osaslanmasi ilo baghdir. Bu ciir mugamvarilik
F.Omirovun vokal yaradiciligina xas olan cohatlor sirasinda miithiim
yer tutur. F.Omirovun kinofilmlors yazdigi mahnilardan “Sohor” fil-
mindon “Aslanin mahnis1”, “Laylay” vo s. xalq lislubuna osaslanan
melodik xiisusiyyatlari il segilir.

Fikrot Omirov xalq mahnilarinin toplanmasi, nota salinmasi
sahasinda do foaliyyat gostorarak bir cox Azarbaycan xalq mahnilari-
n1 iglomisdir. “Kii¢alors su sopmisom”, “Gozalim sonson” va s. mah-
nilar bu qgobildondir. Bastokar xalq mahnilarmi miixtolif tisullarla
isloyarak, onlar1 vokal sosin xiisusiyyatlorino uygunlasdirmisdir. Bu
islomalords xalq mahnisinin melodik zonginliyini saxlayaraq, basto-
kar onlar1 miisayiot fakturasi ilo dolgunlasdirmis vo qurulusuna goro
miirokkoblosdirorok romansa yaxinlagdirmigdir. F.Omirovun orijinal
formal1 xalq mahni1 islomalari vokal musiqi janrlarinda yazilmis nii-
munoaloarls bir soviyyado duraraq, bastokarin irsini zonginlogdirmisdir.

F.Omirovun vokal yaradiciligi dorin koklorlo milli musiqi made-
niyyotino baghdir. Azarbaycan xalqinin musiqi irsi onun yaradiciliginin
osas gaynaqlarindan biri olaraq, vokal tislubunun ssasma g¢evrilmisdir.
Eyni zamanda, F.Omirovun yaradicilifinda xalq musiqisinin vo muga-
min ganunauygunluglar diinya klassik musiqi anonoleri vo miiasir bos-
tokarliq texnikasi ilo qovusmus, yeni badii keyfiyyatlor kosb etmisdir.
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Fikrot ©mirov dahi Uzeyir Hacibaylinin bastokarliq ananalarini
davam etdirorak, xalq musiqgisindon yaradiciligda boahrolonmayi tob-
lig edirdi. Onun vokal asarlorinde xalq mahnilarina vo mugama yaxin
ahong Oziinli gostorir. Xalq musiqisini “Tiikonmoz ilham monboyi,
sonotkara qiivvot veran dirilik ¢esmosi” adlandiran F.Omirov hesab
edirdi ki, asl sonot osori dogma xalqinin yaradiciliq ¢esmosindon
gidalanmali, bohrolonmali vo bununla da sonotkar vo sonat dogma
xalq qarsisinda insanit vo vatondasliq borcunu yerina yetirmolidir
[F.Omirov, 1983, s. 244]. Fikrot Omirov milli musiqi ononalarini do-
rindon dork edib bunu 6z musiqi asarlorinds totbiq etmisdir.

Fikrot ©Omirovun vokal osorlorinin badii keyfiyyatlori, onun
yenilik axtariglari, xalq musiqisi vo mugam onanolorindon bahralon-
mosi sayosindo yaranan musiqi dilinin xiisusiyyotlori maraqlidir.
Azaorbaycan sifahi ononoli musiqisindon istifado prinsiplorinin
F.Omirovun musiqi dilino tosiri naticosindo milli ¢alarlarla yenilos-
masi, melodiya, mogam-intonasiya xiisusiyyatlori 6no ¢ixir. “F.Omi-
rovun asarlorinds hatta bizo tanis olan xalq melodiyalarini esitsok do
onlar1 mohz bastokarin goriimiinds qavrayiriq. Xalq musiqisini 6zii-
niin yaradiciliq stizgacindon kegiron bastokar onlarin tizerinds zorgor
kimi igloyarok asilayir. Bastokar hec bir halda xalq musiqisini toqglid
etmoyarak, sanki onlart yenidon yaradir, yeni ruh verir” [C.Hasaono-
va-Ismayilova, 2002, s. 28].

F.Omirovun mahni vo romanslarinin kompozisiya qurulusu ii¢
hissali formaya vo kuplet formasina osaslanir. Formanin cizgilarini,
tanidic1 olamatlorini aydin sokilds miioyyon etmok olur. Forma quru-
lusu ¢ox vaxt poetik matnin qurulusu ilo bagli olur. Bastokarin mahni
vo romanslarinda melodiya genis nafasli, axici, lirik xarakterli olub,
osason dalgavari horokotdon yaranir. Kulminasiya ani1 ¢ox zaman orta
bolmayas tosadiif edir. F.Omirovun vokal melodiyalart milli magam-
lara osaslanir. Melodiyanin qurulusunda maqamin istinad dayaq pil-
lalari boylik rol oynayir. Eyni bir magam ¢or¢ivasinde harakat vo ya
bir mogamdan digarino kegid sorbastliklo vo montiqi sokilds hayata
kecirilir. Bastokarin vokal asarlorinds instrumental miisayiot melodi-
yaya harmonik fon togkil edir. Zongin akkordlu faktura melodiyanin
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daha ifadoli soslonmasino xidmot edir. Harmoniya mogamin istinad-
dayagq pillalari tizerinds qurulur, eyni zamanda klassik funksional sis-
temlo olagolondirilir. Bostokarin vokal osorlorinde eyni zamanda,
ritm zonginliyi genis sokildo 6ziinii bliruzs verir.

F.©mirovun vokal asarlorinin musiqi xiisusiyyatlorinin aragdiril-
masi zamani milli mogamlarin klassik funksional sistemlo uzlagmasi,
mogamin melodik vo harmonik dils tosiri, formaquruculugunda rolu
kimi masalalora do digget yetirilmisdir. Bu da bastokarin musiqi dili-
nin milli xiisusiyyatlorini 1izo ¢ixarmaga vo musiqi tislubunun forma-
lagsmasinda onlarin rolunu aragdirmaga imkan verir.
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FiKpaT OMIROVUN VOKAL 9SORLORININ MiLLi
XUSUSIYYOTLORININ TODQIQi MOSOLOLORI
Xiilasa

Magalo Azarbaycanin gorkemli bastokar1 Fikrat ©mirovun yaradicili-
gina hosr olunmusdur. Moqalods F.Omirovun vokal asorlori arasdirilir,
vokal musiqinin bastokarin yaradiciligindaki yeri xarakterizo olunur.
F.Omirovun vokal asarlorinin mévzu ve musiqi dilinin xiisusiyystlari tohlil
olunur, onlarm melodik zonginliyi, magam asas1 va s. cohatlarine diqget ye-
tirilir. F.Omirovun vokal asarlorinin musiqi mazmununda sifahi ononali
musiqi janrlar ilo bagliliq qeyd edilir. Milli musiqinin derin kdklsrinden
gidalanan bastokarin vokal yaradiciliginda hom xalq musigqisi ils bagh janr
xlisusiyyatlori, ham do musiqi formasi, magam asasi, melodik va ritmik
xiisusiyyatlor 6ziinii gabariq gosterir.

Agar sozlar. Vokal musiqi, xalq yaradiciigi, mugam, melodika,
maqam 2sast, janr xtisusiyyatlori.
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MNPOBJEMbI HCCJIIEJOBAHUS HAIIMOHAJIBHBIX
OCOBEHHOCTEM BOKAJIBHBIX ITPOU3BEJIEHUI
OUKPETA AMUPOBA
Pe3ome

CraTtesi TOCBAIIEHa TBOPYECTBY BBIJAIOMIETOCA a3epOalPKaHCKOTO
komno3uropa ®.Amuposa. B cratee paccMaTpuBaroTcs BOKaJIbHBIE TPOU3-
BeneHnsa ®.AMHpoBa, XapaKTepU3yeTCsl POJIb 3TOM OTPaciau B TBOPUECTBE
KOMIO3UTOpa. ABTOp aHAJIH3UPYET BOKAIHHBIE TIPOU3BEACHUS IO TEMATHKE
U CBOWCTBaM MY3BIKaJIbHOTO $I3bIKa, 0OpaliaeT BHUMaHUE Ha MX MEJOIH-
YecKre OCOOCHHOCTH, JIaJOBYIO OCHOBY M T.O. B BOKambHBIX HpoH3Bele-
HuAX @.AMUPOBaA SIPKO HPOSIBISIETCS CBSI3b MY3BIKAIIBHOI'O TEKCTA C KaH-
paMu My3bIKM YCTHOM TpaiuLMH. B My3bIK€ KOMIIO3UTOPA OTPAKAIOTCS
ryOOKHE KOPHH HAIMOHAIBHOW MY3BIKH, KaHPOBBIE OCOOCHHOCTH, a TaK-
K€ MY3bIKaJbHbIE (POPMBIL, JIAJJOBasi OCHOBA, MEJIOTUYECKUE H PUTMHUYECKUE
0COOCHHOCTH HapOJAHON MY3bIKH.

Knrouegvle cnosa. Bokanvnas My3vika, HAPOOHOE MEOPYECHEO,
Myaam, Meio0uKa, 1a008as 0CHOBA, HCAHPOBbLE OCODEHHOCMU.

PROBLEMS OF RESEARCH OF NATIONAL FEATURES
OF VOCAL WORKS OF FIKRET AMIROV
Summary

The article is devoted to the work of the outstanding Azerbaijani
composer Fikret Amirov. The article deals with the vocal works of F.
Amirov, characterizes the role of this industry in the composer's work. The
author analyzes vocal works on the theme and properties of the musical
language, pays attention to their melodic features, fret base, etc. In the
vocal works of F. Amirov, the connection of the musical text with the
genres of music of the oral tradition is clearly manifested. The composer's
music reflects the deep roots of national music, genre features, as well as
musical forms, fret base, melodic and rhythmic features of folk music.

Keywords. Vocal music, folk art, mugham, melody, fret base, genre
features.
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FIKROT OMIROVUN YARADICILIGINDA
XALQ MAHNILARI

“Xalq musiqisi, mahni bizi boya-bagsa yetiran, bizi gidalandiran
torpaqdir. Buna gora da xalq mahnilarinin yasamasi, galacak taleyi
tictin hamumizin tizarina boyiik masuliyyat diisiir. Bizi ahata edon ta-
biata, gadim zamanlarin tarixi abidalorina neca qaygr gostoririksa,
xalq mahnilarina da miinasibatimiz elo qaygili olmalidir” — bu sotir-
lorin miiallifi opera, baletlori, simfonik mugamlar1 xalqimizin musiqi
xazinasing daxil olan gorkomli bastokar Fikrot ©Omirovdur [F.Omi-
rov, 1983, s. 244].

Xalq musiqisi homige F.Omirovun yaradicilig1 igiin tiikonmoz
monba olmugdur. Bostokar diinya sohrotli simfonik mugamlardan
baslamis, “Sevil” operasi, fortepiano ligiin pyeslora qader xalq mah-
nilarindan hom sitat kimi istifado etmis, hom do bu mahnilarin mo-
qam-intonasiya, metr-ritmik, qurulus xtisusiyyastlorini moharatlo tot-
biq etmisdir. Oton asrin 50-ci illorindo dahi miigonni Biilbiiliin torti-
bat¢il1g1 ilo nogr olunan iki cildlik “Azarbaycan xalq mahnilar’” mac-
muosinds bir ¢ox mahnilar Fikrot Omirov torsfindon nota salinmis-
dir. Iki yiizden ¢ox xalq mahnisinin toplandig1 bu macmuslorde mos-
hur xanondo Cabbar Qaryagdioglunun vo Agalar Oliverdiboyovun
ifasindan xalq mahnisinin miixtolif janrlarini tomsil edon niimunaler
toplanaraq Soid Riistomov, Fikrot ©Omirov vo Tofiq Quliyev torafin-
don nota salinmigdir. Macmuolorde F.Omirov torafindon nota kogii-
rilon mahnilarin oksariyyati (“Xos goldin”, “Ay miibarak”, “Apar-
maga golmisik™ vo b.) marasim-toy mahnilarina aiddir.

XX asrin 50-ci illorindo F.Omirovun xalq mahnisina olan mara-
g1 bu zongin mocmuslardon basqa, bastokarin bir sira xalq mahnilari-
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nin sas vo fortepiano iigiin islomoalorinds do 6ziinii gostormisdir. Bu
xalq mahnilarina — xalqin sorvatino bastokar ¢ox goruyucu miinasi-
botlo yanasaraq, onlart bacariqla harmonizo etmisdir. “Kii¢olora su
sopmisom”, “Qoy giiliim golsin”, “Evlori var xana-xana” mahnilar
Fikrot ©Omirovun islomolorinds toravatli boyalar, orijinal harmoniya-
larla verilir. Bastokar hor bir xalq mahnisini1 6z rakursuna uygun so-
kilds islomis, onlara zorger doaqiqliyi ilo yanagsmisdir. Bu mahinlar
diinya sohrotli miigonni Rogid Behbudovun ifasinda soslonmisdir.

F.Omirovun “Sevil” operasinin ikinci redaktasinds [7] I pardo-
don Sevilin ariozosunda “Onu demo zalim yar” xalq mahnisi sitat
kimi istifado edilmigdir. Malumdur ki, operanin I pardasinds Sevil
obrazinin ozab-oziyyatlori, aci taleyi daha ¢ox isiglandirilmisdir. Bu
hissads Sevilin leytmotivi ilo yanasi, “Onu dems zalim yar” mahnisi-
nin osasinda yazilan ariozosu da obrazin xarakterinin agilmasinda
mithiim rol oynayir. Bu mahni sanki Sevil obrazinin agri-acisini ifados
edir. Malumdur ki, “Onu demo zalim yar”” mahnist adston xanandaloe-
rin ifasinda “Bayati-Siraz” dostgahinin “Bayati-isfahan” sobasinda
tosnif kimi ifa edilir. Onu da geyd edok ki, uzun miiddot bu xalq
mahnist hesab olunsa da, son 20 ildo adobiyyat sahasindo aparilan
aragdirmalar, xiisusilo Cofor Cabbarli yaradiciliginin todqiqatcilar
gostarir ki, “Onu dema zalim yar” mahnisinin sozlori vo musiqisi ya-
zigi-dramaturq Cofor Cabbarliya aiddir [10]. Cofarsiinaslar belo he-
sab edirlor ki, “mahninin sozlarinin va musiqisinin xalqg mahnilarinin
xtisusiyyatlorina uygun olmast onun uzun illor boyu xalq mahnisi
kimi gabul olunmasina sabab olmusdur” [10].

F.©mirovun simfonik mugamlarinda xalq mahnilarindan istifado
janrin 6z rakursuna, 6z kontekstino uygun sokildo verilmisdir. Bu
simfonik mugamlarda xalq musiqisinin misilsiz gozalliklori yeni gor-
komdo, yeni giyafodo daha zonginlosdirilmis sokildo xalqa qaytarilir.
Simfonik orkestrin rongarong calarlar1 “Evlori var xana-xana”, “Ay
qadas1” kimi xalq mahnilarina xiisusi révnaq verir. Bostokar xalq
mahnilarini on ¢ox “Sur” simfonik mugaminda istifado etmisdir. Belo
ki, “Sur” simfonik mugaminin on iri hocmli bolmosi “Sur-Sah-
naz”’dir. Bostokar bu iri hocmli ti¢ hissoli qurulusun konar hissalorini

i



sarbast improvizasiya xiisusiyyatlori osasinda yazmisdir. Rong kimi
istifado edilmis orta hisso iso “Ay qadas1” xalq mahnisi (si mayali)
osasindadir. Bu hisso tematik materialin zonginliyindon irsli golon
daxili modulyasiyasi ilo segilir. “Sur” simfonik mugaminda istifado
olunan digor xalq mahnisi iso “Evlori var xana-xana”dir. Bu xalq
mahnist mugamin lad cohotdon reprizini hazirlayan Tosnifin asasini
toskil edir. “Evlori var xana-xana” xalq mahnisinin asasinda qurulan
Tosnifin intonasiyalar1 simfonik mugamin “Oraq” vo “Bayat1” bol-
moloari ilo intonasiya oalaqasi yaradir. Qeyd etmak lazimdir ki, bu Tas-
nifin soslonigine qador mugamin reprizi li¢lin intonasiya hazirlanir ki,
bu da F.Omirovun tofokkiiriinde simfonikliklo milliliyin qovusmasini
bir daha siibut edir. Simfonik mugamlarda xalq mahnilar1 simfonizm
qanunlarma tabe edilorak yeni keyfiyyotdo togdim edilmisdir. Onla-
rin musiqi-obrazli mozmununu dramatizm elementlori olan lirika
miioyyon edir. Moalumdur ki, “Ay qadas1”, “Evlori var xana-xana”
xalq mahnilar lirik xarakterlidir vo hor iki mahninin simfonik muga-
min Tasnif bélmasinds istifads olunmast mugam dastgahinin imumi
qurulusunun saxlanilmasina dslalst edir. Yoni ki, ronglor kimi tosnif-
lor do simfonik mugamlarda 6z mahiyyatini saxlamigdir.

Bostokarin dord bolmadan ibarat “Kiird-Ovsar1” simfonik muga-
minda iso yalniz bir tosnifdon istifads edilmisdir. “Kiird-Ovsar1”nin
miigoddimosinde xalq mahnisina istinad edilir. Simfonik mugamin
“Ovsar1” bolmasindon sonra saslonan tosnif lirik xalq mahnisi asasin-
dadir. Ug hissoli formada yazilmis tosnifin musiqili obrazi todricon
dramatiklosorak lirik xarakterli obrazdan uzaqlasir. “Kiird-Ovsar1”da
istifado edilon tosnif lirik xarakterli melodiyaya malikdir vo klarnetin
solosunda baglayir. Tadricon dinamiklogon melodiya trubalarla simli
alotlorin ritmik doaqiqliye osaslanan xarakterli miisayioti ilo saslonir.

F.Omirov “Giiliistan-Bayati-Siraz” simfonik mugaminin morko-
zi bolmosindo asiq havalarinin elementlorindon istifado etmis vo
“Congi” ragsina asaslanmigdir. Bu bélmonin musiqili obrazi horokotli
va dinamik, cosur xarakteri ilo digqgati calb edir. Asiq havasinin isti-
fado olundugu bu hisso mugam dostgahindaki rong bolmasini xatir-
latsa da, 6l¢li baximindan forglilik nazara ¢arpir. Bels ki, xalq melo-
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diyalar1 li¢lin saciyyavi olmayan 5/8 dlgiistintin 7\8, 8\8 6lgiilari ilo
ndvbolosmosi simfonik mugama miiasirlik xiisusiyyati gatirir. Umu-
miyyatlo, bastokar “Giiliistan-Bayati-Siraz” mugaminda asiq havala-
rinin elementlorino bir ne¢o dofo miiraciot edorak, asigsayagi-rogsvari
xlisusiyyatlori ifado etmisdir.

Fikrot Omirovun Sorq simfonizmini tomsil edon bu asarlorinds mu-
gam improvizasiyalarinin daxilindon sanki bu xalq mahnilart dogulur.

F.Omirov “Azarbaycan kapriggiosu’nda da yaradicilifinin asas
gayesi olan mugamlarin, xalq melodiyalarinin simfoniklosdirilmosino
nail olmusdur. Bu osordo “Mahur” tosnifinin melodiyasi asas melo-
dik inkisaf xattini togkil edir. Bastokar bu melodiyan1 miixtalif alotlor
qgrupunda soslondirmoklo miixtolif variantlarda toqdim edir. F.Omi-
rov tosnifin simfonik orkestrin ifasinda hor yeni soslonigi zaman
forqli vo eyni zamanda iislubuna xas xiisusiyyatlorlo rongarong ¢alar-
lar olds edilmasina nail olmusdur.

F.©mirovun simfonik mugamlarinda xalq mahnilarindan istifado
olunmasi milli musiqimizin ovazsiz sarveti olan xalq yaradiciligina,
xtisusilo mahn1 vo rogslera forqli, 6zlinomaxsus torzdo yanagmasin-
dan irali golir. Bastokarin yaradiciliginda Avropa ononsloari ilo milli
musiqimizin qovusmast simfonik mugamlarinda daha qabariq sokildo
NJZArd garpir.

F.Omirovun 1946-c1 ildo miiasir movzuda yazdigi ii¢ pordali
“Goziin aydin” musiqili komediyasinda da xalq mahnilarina istinad
edilmisdir. “Goziin aydin” musiqili komediyas1 F.Omirov yaradicili-
gina xas olan melodik g6zalliys, somimi lirikaya va xslqiliys malik-
dir. Xalq yaradiciligina xas olan elementlorin verildiyi bu osordo ifa-
doli, molahatli melodiyalar milli musiqinin ritmlorine osaslanir.
F.Omirovun “Goziin aydin” musiqili komediyasinda “Tello”, “Get,
ay batandan sonra gol”, “Soni candan sevirom” xalq mahnilar1 xor,
rogs sohnoalorinds istifado edilmisdir. Xiisusilo rogslor yiiksok peso-
karhigla orkestrlosdirilmisdir. “Goziin aydin” musiqili komediyasinda
xalq mahnisinin istifads edildiyi on maraqli sahno birinci pordodon
Tello obrazinin mahnisinda eyniadli xalq mahnisinin istifads edilme-
sidir. Musiqili komediyanin digor maraqli bir obrazi olan Govhar xa-
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lanin mahnist “Cal, oyna” xalq mahnisinin melodiyasi1 asasinda yazil-
misdir. Osarin ikinci pardasinde saslonon “Yalli” ragsinds iso eyni-
adli xalq rogsinin elementlorindon istifado edilmisdir. Musiqili kome-
diyanin tiigiincli pordesindo Leylinin mahnisinda iso “Sondon mono
yar olmaz” xalq mahnisina sitat kimi istinad olunmusdur. Eyni za-
manda buradaki komik duetlor mozhokali xalq mahnilarinin intonasi-
yalarina yaxindir.

F.Omirovun xalq yaradiciligina, xalq mahnilarina bagliligi onun
vokal osarlorinds do 6ziinii gostormisdir. Belo ki, bastokarin “Sevdi-
yim yardir monim” mahnisi lirik-mohabbot moévzuludur vo sézlori
xalq motni asasindadir. Mahninin melodiyasi ilo sozlorin bir-birini
tamamlamas1 son noticodo bastokarin xalq mahnilarina oxsar 6z
variantini yaratmasi ilo naticolonmisdir.

F.©Omirovun asrarongiz vo banzarsiz kolorits malik fortepiano
asarlorindo do xalq folkloruna istinad edilir. Bastokarin bir ndmrali
“Ekspromt” asorinds “Seyda xanim” xalq mahnisi, “Lirik pyes”da iso
“Sona xanim” xalq mahnisi istifade edilmisdir. “Ekspromt”da xalq
mahnisi, onun kantilen melodiyas1 asiq musiqisi ruhunda islonir. “Li-
rik pyes”das iss xalq mahnisinin hazin melodiyasi rongarang harmoni-
yalarla boyanir.

F.Omirovun xalq yaradiciligina baghligi, mugamlardan vo xalq
mahnilarindan doqiqlikls vo moharatls istifado etmosi onun bu saha-
do Uzeyir Haciboylinin ononalerini davam etdirmosini niimayis etdi-
rir. Eyni zamanda bastokarin xalq ruhunu tocassiim etdiron yaradicili-
g1 Azarbaycan musiqisinin diinya soviyyasinds tanidilmasinda mii-
hiim rol oynamigdir. Tosadiifi deyildir ki, bastokar 6z yaradiciligini
belo sorh etmisdir: “Moni Uzeyir Hacibayli islorinin davamgist ad-
landrirlar va man bununla faxr edirom” [S.Tohmirazqizi, 2012, s. 5-
46]. Bu baximdan F.Omirovun xalq musiqisina olan darin baglilig1
onun tokrarolunmaz musiqisinin asasini togkil edir.

9dabiyyat siyahisi:

1. Bayramova, A. Fikrot Omirovun yaradiciliginda mugam janrinin
tozahiirii // — Baki: Konservatoriya, — 2015. Ne 3, s. 44-49.

i



2. Omirov, F. Musiqi alominds / F.Omirov. — Baki: Gonclik, — 1983. —
244 s.

3. Omirov, F. Musiqi sohifalori / F.Omirov. — Baki: Ganclik, — 1978. —
137 s.

4. Qasimova, S. Azarbaycan musiqi adebiyyati. Darslik. / S.Qasimova.
— Baki: Adiloglu, —c. 1. —2004. — 248 s.

5. Tehmirazqizi, S. Fikrot Omirov / S.Tohmirazqizi. — Baki: Aspoliqraf,
—2012.-400s.

6. Zohrabov, R. Bostokarlarimizin portreti / R.Zohrabov. — Baku:
Gonclik, — 1997. — 124 s.
Notoqrafiya:

7. ®mirov, F.“Sevil” operas1 [Notlar]: / Klavir. — Bak: isiq, — 1957. —
323 s.
Internet moanbolori:

8. https://az.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCl%C3%BCstan-
Bayat%C4%B1-%C5%9Eiraz

9. https://az.wikipedia.org/wiki/Fikr%C9%99t_%C6%8Fmirov

10. https://sozmusiqi.wordpress.com/az/composer/cefer-cabbarli/onu-

deme-zalim-yar/

FiKROT OMiROVUN YARADICILIGINDA XALQ MAHNILARI
Xiilasa

Toqdim edilon maqalods gorkomli bastokar Fikrot Omirovun yara-di-
ciliginda xalq mahnilarindan istifads olunmasindan bshs olunur. Maqalado
geyd olunur ki, ¢oxsaxsli yaradicilifa malik olan Fikrat Omirov xalq mah-
nilarindan ham sitat kimi istifads etmis, ham do bu mahnilarin magam-into-
nasiya, metr-ritmik, qurulus xiisusiyyatlorini moharatlo totbiq etmisdir.
F.Omirovun bir ¢ox xalq mahnilarini nota salmasi da onun bu janr sahasina
miikommoal sokildo bolad olmasini sartlondirmigdir. F.Omirov asarlorinda
xalq mahnilarini toravatli boyalarla isloyarok orijinal harmoniyalarla ver-
migdir. Bastokarin simfonik mugamlarinda, musiqili-sshna asarlarinda, for-
tepiano yaradicilifinda vo digor janr sahalorinds xalq mahnilarindan istifa-
do olunmasi nazars garpir.

Agar sozlar: Fikrot Omirov, xalq mahnisi, mugam, melodiya, simfonik
mugam.
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HAPO/IHBIE IIECHHA B TBOPYECTBE ®UKPETA AMHUPOBA
Pe3iome

B crarbe paccmaTpuBaeTcs MCHONBb30BaHUE HAPOAHBIX MECEH B TBOP-
4YecTBe BBLAaroIerocss kommosutopa duxpera AmupoBa. B cratee orme-
gaetcs, 9To Oukper AMUPOB, 00JIaIAONHI IUPOKUM TBOPYECKUM JHama-
30HOM, HCIIONB30BaJl HAPOJHbIE TIECHU B KaYECTBE IIUTATHI, a TAKIKE YMEJIO
HPUMEHST JIaI0-UHTOHAIMOHHBIE, METPOPUTMHUUECKHE, CTPYKTYPHBIE 0CO-
O6enHoctu 3THX mneceH. HorHas 3ammce P.AMHpOBa MHOTHX HAapOIHBIX
HeceH TaKke 00ycIOBUIIA €ro NMPEeKpacHOe 3HaHHWE 3TOro kaHpa. B cBoux
npousBeneHusx O.AMUpoB 00paboTan HAPOAHbIE MECHH CBEXHMHU KpacKa-
MH ¥ TIpUIAJI UM OPUTHHAIBHBIE CO3BYYHS. 3aMETHO HCIIOJIb30BaHUE KOM-
MO3UTOPOM HApPOJHBIX MECEH B CUM(POHHUYECKUX Myramax, MYy3bIKaJIbHO-
CIICHUYECKUX MPOU3BEICHUAX, (DOPTENUAHHBIX U JPYTHX JKaHpaX.

Kniouesvie cnosa: @uxkpem Amupos, HApoOHas necHs, My2am,
Menoous, CUMPOHUYECKUTE MY2aM.

FOLK SONGS IN THE WORKS OF FIKRET AMIROV
Summary

The article discusses the use of folk songs in the work of the
outstanding composer Fikret Amirov. The article notes that Fikret Amirov,
who has a wide creative range, used folk songs as a quotation, and also
skillfully applied the intonational, metro-rhythmic, structural features of
these songs. F. Amirov's musical notation of many folk songs also
determined his excellent knowledge of this genre. In his works, F. Amirov
processed folk songs with fresh colors and gave them original harmonies.
The use of folk songs by the composer in symphonic mughams, musical
stage works, piano and other genres is noticeable.

Keywords: Fikret Amirov, folk song, mugham, melody, symphonic
mugham.



Zeynall1 Giinel
U.Hacibayli adina Baki Musiqi Akademiyasimn doktoranti,
“Musiqi nazoriyyasi” kafedrasinin bag miiallimi

SORDAR FOROCOV YARADICILIGINDA
USAQ MUSIQisi

Usaqglarin sevimli bostokari, onlarin sevinclorini, giiliiglorini,
hisslorini gozsl anlayan bastokar Sordar Forocov. Hor bir usagi 6z
ovladi kimi sevon bastokar, usaq musiqisine yaradiciliginda xiisusi
bir yer ayirmisdir. Belo ki, o gonclor vo usaq teatrlar ilo calisdigi
miiddotds usaqlara aid ¢ox sayda mahni, musiqi boastolomisdir. Onla-
rin igarisindon 2001-ci ilde yazdigi “Songiiliim, Mongiilim” usaq
rok-operasi vo 2004-cii ilds sas va fortepiano {i¢iin “12 usaq mahnila-
r1” toplusunu geyd eds bilarik. Onun bu asorlorinin har biri sohnalog-
dirilmisg, usaqlarin, eloco do bdyiiklorin sevimli mahnilarina ¢evril-
misdir [2]. S.Faracovun “12 usaq mahnilar1” toplusuna aid olan “Na-
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g1l bitdi”, “Monim doyirmanim”, “Quldurlarin mahnis1”, “Asbazlarin
mahnist”, “Qar qizin mahnist”, “Bigingi nogmasi”, “Dalo”, “Songiil,
stingiil, mangiil” vo s. asarlori kigik miniatiir xarakterli mahnilardir.
Bu osorlarin hor biri moktablords, bir sira tadbirlords usaqlar torafin-
dan kicik teatr kimi sshnalagdirilmisdir. Bu gilinds usaqlar bu asarlori
COX sevo-sevo, maraqla ifa edirlor.

S.Faracov bir sira kamera-instrumental osarlorini “Albom” mac-
muosi soklindo ¢ap etdirmisdir [3]. Homin “Albom”a usaqlara hosr
olunmus 4 miniatiir daxil edilmisdir. Homin miniatiirlar musiqi mok-
toblorindo todris prosesinda daima istifads olunur. ik dofo bu pyeslor
1980-ci ilds usaq musiqisinag hasr olunmus plenumda ifa olunmusdu.
Bu konsertdo miivaffoqiyyatlo soslonon asaorlor komissiya torofindon
secilorok, Kiyevdo kegirilon Umumittifaq usaq musigisi plenumunda
istiraki liglin gondorildi (1986-87). Burada da yiiksok qiymatlondiri-
lon asorlor, Moskvada vo Rostovda cap olunaraq biitiin SSRi-ya ya-
yildi. Illorlo teatrlarla omokdasliq edon S.Forocov bu miniatiirlorin
ifas1 prosesino “teatrdan kigik bir element” gotirorok soslonmoni daha
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da maraql etdi. Belo ki, 4 miniatiiriin ilk {i¢iinii sagird tok ifa edir,
sonuncu miniatiiriin ifasinda miisllim tamasacilarin arasindan ¢ixaraq
sagirdlo birgo ansambl soklinds ifa edir. Miniatiirlor hocm etibari ilo
kigik, sado formalardan ibaratdilor.

“Albom” mocmuosino daxil olan “Sohor mahms1” adh I
miniatiir sads ii¢ hissali formada yazilmisdir. Ovvalds ds geyd olun-
dugu kimi, moktob sagirdlorinin ifasi ii¢lin nozordo tutulan pyesin
hoam fakturasi, hom harmonik dili do sadadir.

“Sohor mahnis1” sanki sohar siibh ¢aginda sakit kegon shehli so-
hor mehini xatirladir. Miniatiir boyu doyisilon tonalliglarla barabar,
3232
P
naq ritm, roqs effekti gatirir. Eloca do, bu cohatlor xalq musiqgina xas
xlisusiyyatlori xatirladir.

Mocmuads ikinci miniatiir “Son tapmacalar” adlanir vo 6z xii-
susiyyatlorine goro digorindon forglonir. Sado 3 hissali formada
yazilmis bu miniatiir tonalliq cohotdon maraqlidir. Bastokar burada
pantonalliqdan istifado edir. Musiqi tarixindon molumdur ki, ilk dofo
alman bastokar1 Arnold $6nberq “Harmoniya haqqinda elm” (1922)
kitabinda pantonalliq (alman s6zii olub pantonal) terminini islodorak,
onun atonalliq vo dodekafoniya ilo oxsar vo forqli cohatlorini aragdir-
migdir. “Pantonal” musiqisinin hor bolmasi tonal olaraq miioyyon
edilir, lakin daqiq bir markaz, tonalliq olmur [183].

Pyes girisindo miniatiiriin osas melodiyasi verilir ki, pyesin so-
nuna qader bu melodiyanin miixtalif variantlart saslonir. Adindan da
molum oldugu kimi, son, oynaq tapmaca xarakterli musiqi azyasl sa-
girdlorin ifa texnikasini nozor alaraq yazilmig bir miniatiirdiir. Dina-
mik igarslorin, metroritmikanin va tempin tez-tez dayisilmasi pyesin
oynaq, son xarakterini daha da qabariq agmaga komok edir. Miniatiir
girisdo soslonon mdvzu osasinda pp - ff qodor yiiksalorak, iki akkor-
dun (DDy - T7) qiivvetli vurgusu ilo tamamlanir.

Uciincii miniatiirdo bostokar iki alotin ansamblin1 bir kigik
pyesda toqdim edir. Miniatiir “Zurna vd nagara” adlanir. Sado 3
hissali formada yazilan bu miniatiirdo hom nagara, hom ds zurnanin
movzusu ayri-ayriliqda esidilir.

metroritmikanin da tez-tez doyisilmasi ( ) 9sara homginin oy-
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Miniatiir hor iki alotin mévzusunun gedisi ilo ff soslonmados bas-
layir. Zurnanin mdévzusu melodiyada, nagaranin ritmi iso D orqan
punktu ilo gostorilir. Sol oldo kegon doyisilmoyon D (e notu) vo sag
oldo Tss (e - a) saslori nagaranin doqiq ritmi fonunda saslonir. Bu
ritm biitlin asor boyu melodiyan1 miisayiot edir.

Ogor konar hissalor glimrah, iti, doqiq ritmlarlo ff saslonirss,
morkaozi hisso sakit, hozin melodiyanin p ifasinda kecir. Bu da konar
hissolarlo tozadliliq yaradir. Repriza birinci hissoni eyni tonalligda vo
fakturada tokrarlayir. Miniatiir ff saslonmodo T ilo tamamlanir [1].

IV sonuncu miniatiir “Xalq raqsi” adlanir. Bostokar digor
asarlorin ifasini sadoaco moktab sagirdlorinin tok ifasi ticlin yazmigdir-
sa, bu asari miiollim va sagirdin ifasinda doérd ol {igiin ansambl ném-
rosi kimi toqdim edir. Miniatlir sado 3 hissoli formada yazilmigdir.
Miniatiirin ham giris hissasi, hom slavasi var.

Bostokar burada ¢ox rongarong harmoniyadan istifado edorok
hor hissoni forqgli tonalliqda, ¢alarda toqdim edir. Xalq mahnilarina

xas ritmdon (g) istifado edon bastokar oynaq, ¢1lgin melodiyani p sos-

lonmadon tadricon f-ya qodor yiiksoldorok miixtalif ohval-ruhiyyali
musiqini gostorir. Xalq rogsindon sanki ayri-ayri sohnolori oks etdi-
ron hissalar, tonallig1, fakturasi, xarakterinoe géra do bir-birindon forq-
lonir. Birinci hissonin ilk ciimlosi (a) miisllimin ifasinda saslonir, sa-
girdin partiyasi iso miisayiot edir. Burada miniatiiriin asas fikri, melo-
diyas1 toqdim olunur. Daha sonra osas partiya, sagirdin ifasinda sos-
lonarak, birinci climlonin inkisafi vo tosdiqi kimi kegir. Osaorin melo-
diyas1 sual-cavab xarakterli olub, ritmik, oynaq oldugu qoador do, ho-
zin va iirayoyatimlidir. Homginin osorde melizmlarin tatbiqi xalq mu-
sigisinin ¢alarlarin1 xatirladir. Sonda osor tontonali gokildo hor iki
partiyanin birgs ifasinda ff ilo tamamlanir.

Bugiin ds bastokarin hom “12 mahn1” toplusu, hom do macmus-
ya daxil olan miniatiirlar1 usaqlar torafindon sevilorak ifa olunur, sas-
londirilir.
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SORDAR FOROCOV YARADICILIGINDA USAQ MUSIQiSi
Xiilasa

Moaqalads bastokar S.Faracovun usaglar iigiin bastalonan asorlar bara-
do moalumat verilir. Burada bastokarin kicik musiqigiler ii¢lin yazilmis hom
instrumental, ham do vokal-instrumental asorlori qeyd olunur. Bostokarin
“12 mahn1” toplusuna daxil olan asarlors qisa nozer salinir. Homginin bos-
tokarin “Albom” macmuasing daxil olan dérd miniatiiriiniin tahlili verilir.

Acar sozlori: S.Faracov, bastakar, usaq, miniatiir, pyes, mahni.

JAETCKASI MY3BIKA B TBOPUECTBE CAPJAPA ®APAJIZKOBA
Pe3iome

B crathe maércs uHpopMaius 0 My3bIKe Ui JETCH B POU3BEACHUSAX,
HamMcaHHBIX Kommo3zutopoM Capmapom ®DapamkeBbiM. 31eCh aHATU3H-
PYIOTCS KaK MHCTPYMEHTAIbHBIC, TaK ¥ BOKaJTbHO-UHCTPYMEHTAIBHEIE TTPO-
H3BCACHHUA, NPCAHAZHAYBIHHBIC KOMIIO3UTOPOM [Jid IOHBIX MY3BIKAHTOB.
Jlasiee KOpPOTKO paccMaTpuBacTCs COOpPHHMK «12 TmeceH» Kyjaa BOILUIA
npousBeneHus C.dapamkesa. B cTarbe Takke qaércs aHAIN3 YETHIPEX MU-
HUATIOP U3 COOpHUKA «ATTEOOMY.

Knrouesvie cnoea: C.Dapadicos, Komnosumop, pedeHOK, MUHuad-
mmwopa, nbecd, NecHs.
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CHILDREN'S MUSIC iN THE CREATIiViTY OF SARDAR FARAJOV
Abstract

The article provides information about the works written by Sardar
Farajev for children. Both instrumental and vocal-instrumental works written
by the composer for young musicians are noted here. Next, the works of S.
Faradzhev included in the collection "12 songs" are briefly considered. The
article also analyzes four miniatures from the collection "Album".

Key words: S.Farajov, composer, children, miniature, plays, songs.
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