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Redaktordan 

Ц.Щажыбяйли адына Бакы Мусиги Академийасынын досенти, 

сянятшцнаслыг цзря фялсяфя доктору, Л.Жяфярова 1991-жи илдя 

фортепиано факултясини, 1993-жц илдя бястякарлыг факултясини 

профессор, Халг артисти А.Мяликовун синфиндя фярглянмя диплому иля 

битирмишдир. 1997-жи илдя бястякарлыьын аспирантурасыны стаъорлуг 

цзря яла гиймятлярля баша вурмушдур. L.Жяфярова ифачылыг методикасы 

сащясиндя щямишя йениликляря жящд эюстярир. О, мящарятли пианочу 

олдуьуна эюря фортепиано ясярлярини илк олараг  щяр заман юзц  ифа едир. 

Л.Жяфярова ири вя кичик щяжмли ясярлярин мцяллифидир. Юлкямиздя вя 

юлкядян кянарда онун ясярляри бюйцк уьурла вя марагла qarşılanır. 

Л.Жяфярова Бястякарлар Иттифагынын цзвцдцр. Бястякарлар Иттифагынын 

бцтцн пленум вя гурултайларында ири вя кичик щяжмли ясярляри бюйцк 

уьурла сяслянир. Л.Жяфярова щям дя Республика вя Бейнялхалг  

мцсабигялярин лауреатыдыр. Онун тягдим етдийи скрипка вя фортепиано 

цчцн прелцдляри мараглы мусиги дилиня вя рянэаярнэ йазы цслубуна эюря 

сечилир. Тягдим олунан прелцдляр мцхтялиф консерт салонларында 

сяслянярək динляйижилярин ихтийарына верилиб. Щяр бир мусиги нюмряси 

юз фяргли характериня эюря диггяти жялб едир.  

Лаля Тащир гызы Жяфярова юзцнцн йцксяк пешякарлыьы иля, 

ориъинал мусиги цслубу иля сечилян бястякарлардандыр. Л.Жяфярованын 

йарадыжылыьында онун йцксяк профессионал биликляри, бажарыьы щям 

пианочу, щям дя бястякар кими цзви сурятдя жямляниб. 

Л.Жяфярованын «Рцстям вя Сющраб» балетиндян «тар вя фортепиано 

цчцн ишлямяляри» Азярбайжанын бир чох  эюркямли тарзянляри 

тяряфиндян мцхтялиф сящнялярдя ифа олунмуш вя олунмагдадыр. 
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Л.Жяфярованын  тар вя фортепиано цчцн ишлямяляри 2014-жц илдя 

Азярбайжан Милли Консерваторийасынын няшр етдирдийи «Азярбайжан вя 

харижи юлкя бястякарларынын «тар вя фортепиано цчцн ишлянмиш вя 

кючцрцлмцш ясярляри»» адлы дярс вясаитиня дя дахил едилмишдир.  

Л.Жяфярова щямян мусиги нюмрялярини həm də симфоник оркестр 

цчцн ишлямишдир. Бу мусиги нюмряляри Азярбайжан Дювлят Телевизийа 

вя Радиосунун Нийази адына симфоник оркестри тяряфиндян, дириъор 

Ямякдар Инжясянят Хадими Азад Ялийевин рящбярлийи иля лентя 

йазылараг, Радионун гызыл фондунда горунуб сахланылыр. Тарда Яййуб 

Гулийев ифа етмишдир. 

Bəstəkar Lalə Cəfərovanın milli köklərimizlə sıx bağlı olması onun 

musiqisində özünü biruzə verir. Belə ki, onun hər bir əsərində millilik qorunub 

saxlanılır. Təqdim olunan dərs vəsaitində violo üçün “solo”da təqdim olunur. 

Təqdim olunan “Xatirə” poeması humayun ladı üzərində bəstələnmişdir. Qəlbləri 

oxşayan melodiyası var. Əsər, polifonik tərzdə yazılaraq mürəkkəb ifa texnikasına 

malikdir. Respublikanın Xalq artisti, professor Tofiq Aslanova həsr olunub. Bu 

əsərin elə ilk ifaçısı da T.Aslanov olmuşdur. “Xatirə” poemasının lent yazısı 

Azərbaycan Televiziya və Radiosunun Qızıl fondunda qorunub saxlanılır. Hal-

hazırda bu əsər müxtəlif konsert salonlarında müxtəlif ifaçılar tərəfindən 

dinləyicilərə təqdim olunur. Həmin əsər skripka aləti üçün də işlənilmişdir. 

Təqdim olunan dərs vəsaitində saksafon üçün “Payız nəğməsi” pyesi də 

təqdim olunur. Bu pyesin ilk ifaçısı müəllifin tələbələrindən biri Elqan Mustafayev 

olmuşdur. Bu əsərin lent yazısı Azərbaycan Televiziya və Radiosunun Qızıl 

fondunda qorunub saxlanılır.  

L.Cəfərovanın təqdim etdiyi skripka və fortepiano üçün prelüdlərindən hər 

biri  özünün müxtəlif xarakterinə və musiqi dilinə görə fərqlənir. L.Cəfərovanın 

bəstələdiyi  və  təqdim etdiyi fortepiano və  nəfəs alətləri üçün  ,,Milli marş”,  

fleyta və fortepiano üçün ,,Qızların rəqsi” və ,,Prelüd”  , trombon və fortepiano 

üçün    ,,Adajio”,  klarnet və fortepiano üçün  ,,Prelüdlər” və ,,Sonata” kimi musiqi 
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nömrələrinin hər birində  açılan müxtəlif musiqi obrazları, ifaçıda obraz 

təxəyyülünün  inkişafına təkan verir.  

Ümumiyyətlə, L.Cəfərovanın yaradıcılığından bəhs edərkən xüsusilə qeyd 

etmək lazımdır ki, o yüksək səviyyədə peşəkarlığı ilə seçilən bəstəkarlardandır. 

Onun yaradıcılığı zəngin və rəngarəngdir. Bəstəkarın orijinal musiqi üslubu həmişə 

tədqiqatçıların diqqətini özünə çəkmişdir. Belə ki, bir çox musiqişünaslar 

L.Cəfərovanın əsərlərini araşdırır, təhlil edirlər. 

 

       

                                                                 GÜLNAZ ABDULLAZADƏ 

         Əməkdar İncəsənət xadimi,  

                                                                 fəlsəfə elmləri doktoru, professor 

                                                                              

 

 

 

 

   

Giriş 
Məlumdur ki, ifaçılıq sənəti  özündə bir sıra nəzəri və təcrübi məslələri 

birləşdirən yaradıcılıq prosesidir. Musiqiçinin ifaçılıq bacaraığının formalaşması 

və inkişafında onun ideya  bədii səviyəsinin yüksəlməsində pedaqoji və konsert 

repertuarı böyük rol oynayır. Bu baxımdan “Rüstəm və Söhrab” baletindən dörd 

musiqi nömrəsinin tar və fortepiano üçün işləməsi nəzərdə tutuldu. Qeyd edim ki, 

təqdim olunan dörd rəqsin tar və simfonik orkestr üçün də işləməsi mövcuddur. 

Tarzən – dirijor Əyyub Quliyevin ifası və simfonik orkestrin müşaiəti ilə lentə 

alınmışdır. Hal-hazırda Azərbaycan Televiziya və Radiosunun “Qızıl fondu”nda 

qorunulub saxlanılır.  
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Təqdim olunan dərs vəsaitində özünə yer almış “Turan igidlərinin rəqsi” 

musiqi nömrəsində aşıq musiqi elementlərinə istinad edilmişdir. Məlumdur ki, 

Azərbaycan musiqisinin professional şifahi ənənələri ilə, muğamlarla bərabər, 

aşıqların musiqi – poetik yaradıcılığı həmişə bəstəkarların diqqət mərkəzində 

olmuşdur.  Öz əsası etibari  ilə mahiyyət  daşıyan aşıq yaradıcılığı  məzmununa 

görə  çox geniş, müxtəlif və rənarəngdir. Bununla əlaqədar “Rüstəm və Söhrab” 

baletində  igidlərin  qəhrəmani  obrazları, məhz aşıq ritminlərində 

canlandırılmışdır. Belə ki, “Turan igidlərinin rəqsi”  musiqi nömrəsinin  harmonik  

quruluşu,  saz köklərini  özündə cəmləşdirir. Kvarta – kvinta intervalına istinad 

olunub. 

 Məlumdur ki, ilk dəfə aşıq musiqisinin təkrarsız xüsusiyyətlərindən özünün 

“Koroğlu” operasında, böyük professionallıq və bacarıqla istifadə edən 

bəstəkarımız Ü.Hacıbəyli olmuşdur.  Müasir musiqinin texniki vasitələrilə aşıq 

musiqisin xüsusiyyətlərini usatlıqla birləşdirən digər bəstəkarımız Q.Qarayev III 

sinfoniyasının II hissəsində onların gözəl vəhdətini yarada bilmişdir. 

Təqdim  olunan  dərs  vəsaitində “Rüstəm və Söhrab” baletindən işlədiyim  

tar və fortepiano üçün  dörd musiqi nömrələri də milli ruhda yazılmış əsərlərdir. 

Milli musiqimizin zənginliyi, qədimliyi və muğamlarımızın varlığı bütün 

azərbaycan bəstəkarları kimi mənə də müxtəlif xarakterli əsərlər yaratmağa 

yardımçı olmuşdur.  Qeyd etdiyim kimi , sыныг ритмлярля сяслянян  “Turan 

igidlərinin rəqsi”  мусиги нюмряси милли мусигимизин бир голу олан сaз 

köklərinə istinad edilmişdir. Ясас партийа  Ж-дур тоналлыьында чох эцмращ 

сяслянир. Ясярин яввялиндя кечян 4 ханяли эиришдя аккорд фактурасы  

özünün габарыг ifası  ilə diqqəti cəlb edir. Кюмякчи партийа ясас партийайа 

контраст олан, гызларын рягсидир. е-молл тоналлыьындадыр. Нисбятян 

мцлайим характерли рягс 26 ханялик кечиддян сонра йенидян Ж-дур 

тоналлыьында сяслянян ясас партийайа кечир. 6-cı бюлэцдян орта бюлмя, 

ишлямя бюлмяси импровизасийалы характер дашыйыр. Орган пункту 

тяшкил едян басын остинатолу фигуру ишлямя щиссясинин яввялиндян 

ахырына кими давам едир. Тякжя бас дейил, бцтювлцкдя фортепиано 
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фактурасы ейни остинатолу фигурла тары  мцшайият едир. Тарын ифасы 

ися импровизасийалы характер дашыйыр. Щямçinin модулйасийаларdаn 

geniş istifadə olunub. Реприза, експозисийанын тякрарыдыр. Тягдим олунан  

рягс нюмряси ф-молун фф  нйцансы иля йухарыдан ашаьы енян пассаъларын 

мцшайиятиля тарын чох эцмращ вя эцжлц глиссандо ифа цсулу иля битир.  

ЫЫ рягс нюмряси  дя милли цслубда йазылмыш мусиги нюмрясидир. 

Бу нюмря «Гызларын рягси» адланыр. Анданте Модерато темпли 6/8 юлчцлц 

лирик мусиги нюмрясидир. Яняняви 3 щиссяли формада йазылыб.  

Тягдим олунан мусиги нюмряси милли цслубда йазылaraq 3 щиссяли 

формададыр. Орта щисся Аллегретто темпиндя бир гядяр жанланараг парлаг 

мелодик щярякятля явяз олунур. Мцшайиятдя сaз мусиги  елементляри вя 

фактурасындан истифадя олунур. ЫЫЫ щисся йеня дя Ы щиссянин тякрары 

олараг чох щязин вя мелодик тонларла сона чатыр.  

Digər мусиги парчасы «Рцстямин Турана çapması» адланыр. Бу рягсин 

фактурасы секко аккордлардан ибарят гырыг ритмляря ясасланыр. Беля ритм, 

атларын айаьынын сяслярини образлы шякилдя юзцндя якс етдирир. Бу 

тякрарлаnan ритмин цзяриндя динамик олараг, юзцндя бир гядяр эярэинлик 

дашыйан  мелодийа  сяслянир. Бу мусиги нюмряси дя 3 щиссядян ибарятдир. 

Орта щисся,  тарын 16-лыг нотларла мцшайияти цзяриндя, фортепиано 

мювзусунун эенишлянмиш формасыны дашыйыр. Buрада полифонийанын 

эенишлянмиш üsulundan istifadə olunub.. Яввялдя жялд темпли сяккизлик вя 

оналтылыг нотларла сяслянян мювзу, бурада эенишляняряк йарым вя чяряк 

нотларла явяз олунур. Беляликля, ясас мювзунун эенишлянмяси баш верир. 

26 ханяли кечиддян сонра йенидян əsas мювзу сясляняряк, ЫЫЫ щиссяйя 

кечид алыр. ЫЫЫ щисся Ы щиссяни  олдуьу кими тякрарлайыр. Ясяр ашаьы 

енян секко аккордларла битир. 

ЫВ мусиги нюмряси “Igidlərinin rəqsi” adalanır. 2/4 ölçülü Allegretto 

templi, şux-ritmik  melodiyası olan bir rəqsdir.  Burda tarın ifa etdiyi mövzu 

fortepiano ilə sual-cavab xarakteri daşıyır. Köməkçi partiyada melodiya nisbətən 

daha axıcı elementlərlə zəngindir. Improvizasiyalı xarakter daşıyan orta hissə çox 
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dinamikdir. Fakturanın ostenatolu təkrarının üzərində çox şux melodiya səslənir. 

III hissə I hissənin təkrarıdır. Əsər parlaq tonlarla ff nüansı ilə tar və fortepianonun 

unisonlu ifası ilə bitir.  

 

Təqdim olunan ali, orta ixtisas musiqi məktəbi tələbələrinin imtahan 

proqramlarının genişləndirilməsi üçün nəzərdə tutulan dərs vəsaitinə Bakı Musiqi 

Akademiyasının professoru Tofiq Aslanova həsr etdiyim violo üçün “Xatirə” 

poeması,  daha sonra bu əsəri skripka aləti  üçün işlədiyi “Xatirə” poeması, 

saksofon üçün “Payız nəğməsi” və skripka və fortepiano üçün Prelüdlər , fleyta və 

fortepiano üçün “Qızların rəqsi” və “Prelüd”, trombon və fortepiano üçün 

“Adajio”, klarnet və fortepiano üçün “Prelüdlər” və “Sonata”,fortepiano və nəfəs 

alətləri üçün “Milli marş” da daxildir. Klarnet  və  fortepiano üçün  bəstələdiyim 

“Prelüdlər” və “Sonata” musiqi  nömrələrində klarnetin özünəməxsus texniki 

imkanlarından istifadə etmişəm. Eləcə də trombon  və fortepiano üçün 

bəstələdiyim “Adajio” musiqi nomrəsində, trombon alətinin məxməri tembrini 

nəzərə alaraq , “Adajio”nun axici melodiyasını bu alətə həvalə eləmişəm.  Fleyta 

və  fortepiano  üçün  “Qızların  rəqsi”  musiqi  nömrəsində  fleytanın  gümüşü  

çalar verən tembrinindən istifadə olunub. Bu alət,  6/8  ölçülü  rəqsdə , nəzərdə 

tutulan obrazı  yarada  bilmişdir.  Ümumiyyətlə  adları  çəkilən  əsərlər  

Bəstəkarlar İttifaqının müxtəlif  Plenum və Qurultaylarinda, müəllif 

konsertlərimdə müxtəlif səhnələrdə səsləndirilmişdir. Eyni zamanda bu əsərlər 

müxtəlif ölkələrdə, dünya şöhrətli  ifaçıların  repertuarına  daxil  olaraq,  dünya  

ictimayiətinə çatdırılır. 

Mənim  fikrimcə, hansı  alətə yiyələnməsindən aslı  olmayaraq, hər bir 

ifaçının əsas məqsədi, yeni kosmik dünya görüşünə uyğun olaraq, gələcək 

interpretasiyalarını ruhi zənginləşdirməkdən və gələcək musiqi mədəniyyətinə 

zəngin  irs  qoymaqdan  ibarət  olamlıdır. 

 

 

                                                                          LALƏ CƏFƏROVA 
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                                     Ü.Hacıbəyli ad. BMA-nın  “Zərb və nəfəs alətləri”   
kafedrasinin  dosenti. Sənətşünaslıq namizədi , bəstəkar .      
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("Rüstəm və Söhrab" balet süitasindan)
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Тар2



7


f

                       

                    

  



 



 

gliss
.

mf
                 


8

 
f



 

 

 

 







 

 

 





 

 

 



mf






 



    

  
f



 

 

 

 







 

 

 





 

 

 



mf






 



    

   
mf


 









 










 
 

 
 

p 
 



 









 










  9  
 

 
 

  

 
p

          
mf

     

10

                   
f

     
    

                             

Тар 3



 
     glis

s.

glis
s.
               

mf

        

 
                 gliss.    


11

 
f



 



 






 


 

 

 





 



 



mf






 












     

    

 









 










 
 

 
 

p 
 



 









 










    

  


ff

   
 

  





 

fff

      

Тар4





Тар

Andante мoderato

Гызларын рягси

Лаля Ъяфярова
1

("Rüstəm və Söhrab" baletindən)
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              

3                         

                            
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                   
            
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    
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5 Allegretto
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      

                       
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             
     
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
ff

                                    

                  
f

  
  

                           
рит. Tempo Ы

             
p

         

                                

        
pp

       
ppp

    
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

Тар

Allegro

Рцстямин Турана чапмасы

Лаля Ъяфярова
1

("Rüstəm və Söhrab" baletindən)




p
                      3

                            
3

                    

2  
mf

       


3

        


3
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3
                               

3

                                
3

4                       


                             

                   

                         

5          
mf

               

                                
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                                

                                

                                

                                

                                

                                

                                

                                
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
                               


                               

                                

6
             

mf

            
3

                        
3 3


                         

3


                           

              
ff

      
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
Allegretto

Tar

("Rüstəm və Söhrab" baletindən)

Иэидлярин рягси

Lalə Cəfərova




mf
 
  
 














    



 


 



  

















 











 

   




 






 









  


 

 









1 
  











  













  

           

                      

    
              

          

2
f
 
  
 





















 


 



 


























       




 







 

















 

 

 





  











  














  

  
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3
  

mf
                  

4
                 

             
     




simile          
            

5

 




 













 



 
    

         






mf
 






  
 







   

 






  



 


 



 
























 

  






f
 




 






 









     


 

 





  

















6  













  

   


f
 

     

         
          
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 
 
  

    
           

     


    pizz. arco                 


7
  

f
 

     

      

  
     

     

   










































  

mf





















 


 










 










  













 

  
f






 






 
















 

 

 






               

     
sp
     

ff

      
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

Alto Saxophone

"Payiz nəğməsi"
Lalə Cəfərova


  

p

               

                     

                            

                  
f

   3 

    3    3   3   3    

           3         
6 6

   3             
6 6


Ъода

         
p


pp

   
6 6

14





Violin

Skripka və f-no üçün prelüdlər
I

Moderato Лаля Ъяфярова

  
p
          

rit. A tempo

   
mf

         

            
f

               
6


                   

                
  

6
6

6
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             
3 5 3 7


    

         
        

3 3 6

6

3

allarg. 
                  

3 3 6 6


Tempo I

                    
3 5 3

                       

                 

            
dim. rit

       
pp



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
Allegro  

f

          





II

          
pizz.

      


arco

                          

1
                 

 
 
     

  
 
   

  
               

       
2

p
                       

                          


                        

                                          
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                              

 
 

  

 
                             

 
3

                       

                     
  

mf
                 


 4 
 
                   

 
f

                           

     
 






f

             
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
5

 
            

            

f

                 

 
6 

          
p

             

                    
         

  
               

 
         

            
mf

                   

                                
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                                

              
cresc.

           


           

f

            

7              
 
   

     


  
   

     

             
                        

 
8                     

                           
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                                

                           


                               

                  
         

9

 
f

     

  


 
                    





  

     
f

  

 
 

  


ff


 

  
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
Moderato


p

          

      III

                
          


            

         

               
        

rit.
A tempo

                      

                  
Piu agitato

            
f f

         

     
f
      

              

                      
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             
  

f

 

                     

                        

                 
     

                     

Tempo primo
             

   
p

 

                        

         
             

rit. A tempo

         
p

      
          


            

      
p

      
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    
mf
                
IV

                  

                          

   
   

   
                

                      

               
      

3 3

                       


 


                  

  
f

     
  


              
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       
                       

                  

                 
3

                        

         
                

                             

  
  

            

           
ff

  
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
Allegro  

1


  

mf
           

V

                       
2

     
pizz.

p
       


       

  
arco

 


f

                     

         
              

3
             pizz.   

   
 

      arco                

              
f

    
 

p


       
dim.

          
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          
3

 
mf

  
    

                  


f

                  gliss. 

           
          

   

  
    


      

     


          

          




   




f
 

 

 

     

         
  

           

             pizz.   
   

 

        
arco

  
             

       
  

    
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
Allegro     1 

    
  



VI

 
                     

                    
 

2
     

f
             
             

    
p

   


3     

               
sf

     
  

4    
   

f

     
  5

          
f

        
            

     
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
p

  
       

      
pp

       
ppp

       


Moderato rit. A tempo

  
p

         
VII

                
3

         
mf

   3


f

 
                  

  
                  

    
f

                  

     
ff


           
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 
p


poco  a  poco  rit.

             
3 3 3


, Tempo primo

          f
        

3 3 3 3

  3   3  3   3   
3   3  

 
            

           
mf

  
3

3

rit. A tempo

         
p

    

             

  


 


 



ppp


  
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

Adagio
Violino

Adagio Лаля Ъяфярова

("Rüstəm və Söhrab" baletindən)

  
mf
                    

     
f

                 

                    

1

                   

                                
3

3 3 6

6 6


2      

f

                
3

   3                 
p
  

 
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 4   
f

                       
3

 
                            
3 3 3

           
ff

                 
3

5                      
3

3

                            
3 3

6     
f

                    3 3

                            
3

         
p

     

  
p

 
ppp


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

Flauta

Andante мoderato

Гызларын рягси

Лаля Ъяфярова
1

("Rüstəm və Söhrab" baletindən)

2
 

p

                

3
                         

                               
3

                                

4
    

f

                                 

5
Allegretto

              
f

      

                                 

                  
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
ff

                            

 
                      

f

 

                            

рит. Tempo Ы

                      
p

 

                         

                  

  
pp

       
ppp

    
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
Moderato

Flauta

Prelüd
Lalə Cəfərova


p

          

            

                           

                           

                         
rit.

A tempo

                    
Agitato

                    
Piu agitato

  
f

             
f

         

                        

                         
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 
f

                     
                         

                       

                     
rit.

             
    

Tempo primo


p

                    

                       
rit. A tempo

                     
pp
    

                  

        
p

      
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

AdagioTrombon

Adagio Лаля Ъяфярова

("Rüstəm və Söhrab" baletindən)

  
mf

                    

     
f

                 

1                         

                          3

 
2                             

3 3 6

6

6

   
f

         
f

             
3

  3              
p
  

  
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4  
f

                         
3

                              
3 3 3

          
ff

                 
3


5                         

3 3

                         
3 3

6             
f

             
3 3

                             
3

                       


p

       
p

 
ppp


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
Moderato

Clarinetto (B)

2 Prelüd
I Lalə Cəfərova


p

                      

                           

                                 

rit.

                            

A tempo

                    

Piu agitato

            
f f

              


f
                           

                         
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                        

                              

           
           

               

                 

Tempo primo


p

                         

                             

rit.
A tempo

                            

              
p

      
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
Moderato

II
Lalə Cəfərovarit. A tempo

  
p

               

                   
3

3


mf

   
f

      

                             

          
f

       
          

                  

 ,Tempo primo


p


poco  a  poco  rit.

            
f

   
3 3 3 3 3 3 3


   

  3   3  3   3   3   3  

                    
3

      
mf

          
3

rit. A tempo

 
p

             

           
ppp

 
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

Clarinetto (B)
Ямякдар артист Фикрят Мяммядова итщаф едирям

Allegro

Klarnet və fortepiano üçün 
Sonata

Лаля Ъяфярова

 
mf

               

                      

                     

1
                          

  
             

    


                       Full.   

3 3 3

2

         
Full.

   
ord.

                
3
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 1.   
Frul.                      



2.   
                       

3                          

 
             

     

                     

4
                        

       
              

 
                      

Full.   
3 3 3
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
ord.

        
Full.

             Frull. 


ord.                      


  


                       

Meno mosso

              
Frull.

ppp
     

3

5 Moderato

                     

                           
3 3 3 3 3

6

                            3 3 3

6

                 
10 3
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                      


                 Frull. 



 

7


                


 

 


                               
3 3 6 3 3

8
                          

10

    Frull. 

     
ord.

          

9
               

                 

                  

10                

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 
              

 
Tempo I


                        

 11 Allegro

  
mf

            

                            

                     

12
                          

  
             

    


                       Full.   

3 3 3

         
Full.

    

13
ord.

                 3
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 1.  2.                        


  


                       

14                          

 
             

     

                     

15
                        

       
              


                       

                        
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